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瑞士当红女艺术家的中国首展：大胆挑战性别偏见
mp.weixin.qq.com/s/dyW0k06M-xMdXYjAf6gkpg

 

2022年3月6日，

著名瑞士艺术家希尔维·夫拉里（Sylvie Fleury）

在中国的首次大型个展，

于秦皇岛阿那亚艺术中心开幕。

近三十件装置、绘画与雕塑作品，

全面展示了这位女性艺术家

在其三十多年的艺术生涯中

于多种媒介间游走探索的艺术实践。

 

https://mp.weixin.qq.com/s/dyW0k06M-xMdXYjAf6gkpg
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展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang

© Sylvie Fleury

 

身披美妆、时尚和奢侈品的外衣，
却加入令人玩味的戏谑朋克态度；
挪用男性艺术家作品元素，
却意在重新构建女性的艺术话语权。
希尔维的作品中充斥的一切乍看不合理，
却是对于消费主义和男权社会的尖锐反思。
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3月，北方的海边即将迎来春天。此时，希尔维·夫拉里的近30件艺术品，安静地陈列于阿
那亚艺术中心，这是这位瑞士女性艺术家在中国的首次大型个展。
对希尔维·夫拉里不甚了解的普通观众走进展厅，也许会先四处环顾，随即掏出手机拍照；
对展览略有耳闻的，则带着期待走进来，或许会小声嘀咕一句“就这？”不多时便离去。

 但假如真这样认为，那你便走入了策展团队，以及艺术家本人的圈套——无论感受如何，你
都不得不承认，这些展品布置的方式有着十足的视觉吸引力。
比如散发着紫色霓虹光晕的“缪斯淡香氛”（MODERN MUSE），让人迅速回忆起雅诗兰黛
那款文案比实物更诱人的香水。
 



4/24

展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang

© Sylvie Fleury

 

而架上的Chanel购物纸袋、暗红提花地毯上陈列的春季新品女士单鞋，墙上的玫珂菲六色
清晰无痕腮红，更使我们不由得联想起在商场闲逛时，那种被美妆、时尚、奢侈品等品牌
橱窗环绕着的感受。
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《香奈儿购物袋》Chanel Shopping Bag

希尔维·夫拉里Sylvie Fleury，2008

喷漆青铜Painted bronze, 40 x 50 x 11 cm

© Sylvie Fleury 由艺术家与阿尔敏莱希惠允
Courtesy of the artist and Almine Rech

 

面对它们，我们做出了怎样的反应？是流连伫足，渴慕占有；还是轻瞥一眼，快步离去？
无论态度如何，这些物质都或多或少地牵动着我们的情绪，演变成某种无形的反向控制。
面对展示着当季新品和昂贵样衣的橱窗时，我们每个人都变成了“受众群体”中的一员。改
动一下那句人尽皆知的名言：“当你在凝视着橱窗的时候，橱窗也在凝视你。”
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展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang
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这便是夫拉里作品中尖锐指向的“消费主义”。但这位艺术家所讨论的，不仅是传统意义上
的消费品——兴许很多人都不知道，举办“希尔维·夫拉里”个展的阿那亚艺术中心，所身处
的建筑起初是为买手店和概念商店而打造的。
在21世纪的第二个十年，人们对艺术与资本的结合早已司空见惯，可到了希尔维这里，这
种现象却被给予了另一个维度的思考：“艺术机构作为展示空间，就像是艺术世界中物品和
资本流动、交易的‘橱窗’”。
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展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
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希尔维·夫拉里将刀尖对准了自己——她将自己的创作当作承装观众欲望的替代品，利落又
戏谑地剥去了艺术创作中的光环。哈哈镜式的艺术戏仿，映照出当代社会中人与物质之间
关系的矛盾与异化。

 在这颠覆旧有认知的举动中，一种颇为“朋克”的态度体现出来。夫拉里反抗橱窗的凝视，
更不能忍受来自男权社会中颇具挑逗和性意味的眼光——她不愿意做橱窗里摆放的精致芭比
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娃娃，宁愿做一个没那么光鲜，但拥有平等、尊重和自由的现代女性。
 

Sylvie Fleury

Photography: Diego Sanchez

 



9/24

1961年，希尔维·夫拉里出生于日内瓦，并在此工作生活。
上世纪八十年代初，二十岁的希尔维·夫拉里从美国回到瑞士。她刚刚在纽约经历了人生最
关键的两年，在一次采访中，她回忆到：“那时，54俱乐部还在营业，在街上还能偶遇安迪
·沃霍尔，而在我居住的东村街区（EastVillage），人们还会来酒吧里朗诵诗歌，或是在街
头即兴表演。”

她开始觉得日内瓦的画廊空间太“规矩”，于是创立了自己的空间：把墙都涂成黑色、在空
间里组织即兴表演、还请朋友来空间里吃寿司。在美国期间遇到的电影人群体与被她日内
瓦空间吸引来的艺术家的推动之下，希尔维·夫拉里就这样走上了艺术的道路。
 

展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang

© Sylvie Fleury

 

这位艺术家曾激进地表示，“在当今世界，你如果不是女性主义者，似乎就不可能作为一名
艺术家。”言辞里洋溢着作为对艺术与两性政治间深刻的认知。

正因如此，希尔维·夫拉里被称为“朋克女性主义者”。
然而与主流认知中躁动、张狂而富有侵略性的地下朋克文化有所区别，夫拉里艺术中的“朋
克”质感，更多来自对父权社会压迫的反抗与对平权主义的追求。她大胆地回溯，指涉那些
由白人男性艺术家主导的艺术运动，更堂而皇之地将男性艺术家创作中风格性的元素提取
出来，以更具女性主义的创作手法据为己有。
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这种方式，称为“挪用”。追随着70年代末纽约先锋艺术流派“图像一代”的步伐，希尔维·夫
拉里对艺术圈中自古以来的男性主导与压制现象做出反击：
在《架子上的永恒惊叹》中，她挪用了唐纳德·贾德（Donald Judd）的“堆栈”，将原作中
的金属方块当做置物架，放置上流动的形状，以女性视角软化了雕塑原有的棱角。
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展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
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2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang

© Sylvie Fleury

 

在《安德烈和罗伯特（深蓝色/绿松石色）》中，她将法国设计师，“超短裙之父”安德烈·库
雷热（Andre Courreges）打造的迷你裙，和罗伯特·戈伯（Robert Gober）“腿部雕塑”融
合，在女性的双腿上刷上车漆，以矛盾而大胆的方式，呈现阳刚与阴柔两种性别特质的结
合。
 



13/24

希尔维·夫拉里Sylvie Fleury
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《安德烈和罗伯特（深蓝色/绿松石色）》
André et Robert (Deep Blue / Turquoise)，2019

库雷热超短裙，人体模特腿，车漆
Courrèges mini skirt and mannequin legs with car paint

128 x 36 x 48 cm

摄影Photography: Tristan Martinez

© Sylvie Fleury由艺术家与Salon 94画廊惠允
Courtesy of the artist and Salon 94

 

在《也许雨会下到九月》中，夫拉里指涉了匈牙利裔法国艺术家维克多·瓦萨雷利（Victor

Vasarely）的“戈尔德”系列与英国当代艺术家达米安·赫斯特（Damien Hirst）的“波点绘
画”，在斑斓的波点状抽象几何图样中，女性的胸部形态隐约可见，是女性始终深藏于男性
主导艺术史中的具象写照。标题取自20世界著名的女性音乐人卡罗尔·金（Carol King）的
同名单曲，夫拉里对女性力量的歌颂和自豪可见一斑。
 

希尔维·夫拉里Sylvie Fleury，《也许雨会下到九月》
It Might as Well Rain Until September，2012

布面丙烯Acrylic on canvas，166 x 267 cm

© Sylvie Fleury由艺术家与Salon 94画廊惠允
Courtesy of the artist and Salon 94

 

从欧普艺术到极简主义，希尔维·夫拉里无所不涉。在这些作品中，她毫不留情地抓取，击
破、碾碎，又重新打造，直至作品被打上属于她的烙印。她甚至对艺术史术语做出自己的
致意：依照着马塞尔·杜尚（Marcel Duchamp）口中的“现成品”概念，她创作自1999年的
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作品《一级方程式赛车连身裙》内容就是一件一级方程式赛车服，而今年的作品《无题》
里的鞋子和地毯，直接来源于百货商场，毫无删改与修饰。
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希尔维·夫拉里Sylvie Fleury

《一级方程式赛车连身裙》Formula One Dress，1999
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 一级方程式赛车服材质手工制作连身裙
带有原版标识，双向拉链，艺术家原版包装
Hand-tailored dress with original Formula One fabric

original Formula One logos, two-way zipper and printed lining

in original artist's packaging，147.3 x 72.4 cm

© Sylvie Fleury由艺术家与Salon 94画廊惠允
Courtesy of the artist and Salon 94

 

那个因小便池而被现代艺术视作开山鼻祖的法国男人的举动，被希尔维·夫拉里如法炮制，
意蕴却多了一层——我们仿佛听见了在失真电吉他奏出的强劲三和弦伴奏下，描着浓重黑色
眼影的希尔维在纵情高歌，她挑衅着世界，更宣告着属于自己的女性主义宣言。

夫拉里的作品总是在闪耀，但它们的意义远不止于引人注目：它们深深根植于艺术史，并
且正在复兴一些有关艺术的最本源和最基础的对话。
在极尽彰显后现代的个人主张后，身为艺术家的希尔维·夫拉里依旧不忘在作品中添加对艺
术纯然的思考——一个极度简化的抽象“气垫粉底”；一只形状、大小、颜色被变异重构的黄
色“大蘑菇”；甚至是“挪用”行为中体现出的对艺术史的回眸和质疑，都是夫拉里所对于具象
和抽象、空间与物质等当代艺术概念进行的自我探索。
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希尔维·夫拉里Sylvie Fleury

《鱼子精华气垫粉底（金棕色）》
Essence de Teint (Golden Beige)，2019

布面丙烯，木架
Acrylic on canvas on wood，125 x 125 x 9.5 cm

© Sylvie Fleury由艺术家与Salon 94画廊惠允
Courtesy of the artist and Salon 94
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希尔维·夫拉里Sylvie Fleury

《大蘑菇》Giant Mushroom, 2008

玻璃纤维、金属车漆
Fiberglass, metallic car paint, 260 x 250 x 250 cm

© Sylvie Fleury 由艺术家与阿尔敏莱希惠允
Courtesy of the artist and Almine Rech

 

多年来，这样的探索从未停息，不仅关于艺术，更关于生活。
出生于日内瓦的希尔维·夫拉里，青少年时期便远渡重洋，在80年代来到纽约，进行了一段
时间的摄影学习与实践；随后她前往印度学习当地传统舞蹈 Bharatanatyam。学习结束
后，她回到日内瓦为红十字会工作，在1990年，她甚至成为了一位表演艺术家的助手。
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展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang

© Sylvie Fleury

 

广泛的出游丰富着她的心灵，那些与艺术或相关或无关的经验，则开拓着她的视野。自90

年代之后，希尔维·夫拉里正式开启作为艺术家的职业生涯，而我们也能从这横跨三十余年
的作品中，读出她坚定的主张，广阔的想象和日渐成熟的技艺。
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展览现场，“希尔维·夫拉里”，阿那亚艺术中心
2022年3月6日至5月29日
摄影：在野照物所，后期：Alessandro Wang
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一个人格独立、完整而深刻的艺术家形象，随即跃然眼前。这不再关乎于性别，而关乎于
一种充斥着反叛、激情和自由的生存状态。正如评论所说，“夫拉里主宰着她所占有的每一
个空间，她将自己的欲望与物化完全掌握在自己的手中”。在席卷时代的资本浪潮之下，作
为每一个生命个体的女性亦或男性，或许都能从她的创作中重拾些什么。
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