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una actividad interna a su propia disciplina, fueron puestos en tela
de juicio con el arribo del giro linglistico de la mano de la teoria
semioldgica de Ferdinand de Saussure, el estructuralismo, el po-
sestructuralismo y la hermenéutica, entre otros modelos de pen-
samiento critico orientados por la teoria marxistay el psicoandlisis.

Desde mediados del siglo XX hasta la actualidad, el formalismo
empez6 a generar cuestionamientos respecto a su aparente dis-
tanciamiento del campo social. Lo que iniciara como una disyuntiva
entre la filosofia hegeliana que entiende al arte como la mani-
festacion sensible del espiritu (concepto) en contraposicion a
la forma sensible, hoy dia se comprende como una expresion
negativa. Con la llegada del arte posconceptualista en la década
de los noventa, los procedimientos artisticos se multiplicaron,
creando un coro de voces heterogéneo cuya disonancia global
bebe desde las fuentes constructivistas hasta las minimalistas,
como también del arte conceptual analitico y de muchas otras
formas de politizacion estética que se desarrollaron después de
1968. En esa atmosfera de teorizacion estética, hemos olvidado
que del formalismo también se desprenden teorias ligadas al
constructivismo lingiistico y a la historia de las imagenes, de tal
suerte que su impulso inicial hoy dia se subsume a la apertura de
su autonomia hacia otros campos de enlace entre la produccién
cultural y la visualidad.

A partir de las probleméticas aqui evidenciadas, esta exposicién
cuestiona la frontera entre las tendencias formalistas y las con-
ceptuales. Esta muestra parte de una pregunta: ;qué concepto,
imaginario o afecto, le da a la forma su contenido? Asi se revisa
un repertorio de propuestas estéticas que, al examinar larelacién
de las formas con la imagen, la textualidad y lo social, traen a la
vista una reformulacién del legado formalista constructivista.
También propone reflexionar sobre cémo la nocién de autonomia
se ha replanteado de la mano de nuevas estrategias conceptua-
les que han trastocado los preceptos del formalismo estético,
en una época en que las formas y afectos tienen como fondo o
concepto al mismo entramado econdmico, social, histérico
e institucional del cual emergen. -
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La exposicion FORMASOBREFONDO propone una revision de la
estética formalista contemporadnea. Esta muestra colectiva
se sustenta en la disolucidon de la dicotomia formalismo/con-
ceptualismo. El titulo es en si un juego respecto al esquema de
visualizacidn modernista de figura sobre fondo. En ese sentido,
es un texto tautoldgico que describe este esquema de la visua-
lidad al tiempo que las letras que lo conforman se convierten en
“formas sobre fondo”. Por medio de este enunciado, la exposicion
muestra relaciones diluidas entre las formas y los conceptos, la
abstraccidn y la sintaxis.

En tanto corriente artistica y filoséfica, el formalismo se ha
emparentado al romanticismo y la estética idealista, al precepto
de l'art pour I'art [el arte por el arte] —acufado por Victor Cousin
y Edgar Alan Poe-, como también a las diversas tendencias de la
abstraccion geométrica. En sus inicios, se traté de una tenden-
cia que se oponia al realismo (o la imitacion de la naturaleza),
para reivindicar un modelo estético supeditado a la revolucién
burguesa del siglo XIX, mismo que con el tiempo derivaria en
multiples variantes de la maxima kantiana que entendia al arte
como una actividad desinteresada, o bien, una finalidad sin fin.

A finales del siglo XIX, el formalismo dio pie al avance de meto-
dologias historiogréficas cientificistas, vinculadas al advenimiento
del positivismo logico. Ligado al contexto de la llamada Escuela
de Viena, este modelo de teorizacién suponia la edificacion de un
campo disciplinar auténomo; o bien, una historiografia no supe-
ditada a la politica, la religién o la economia, sino a su propio
objeto o concepto, esto es, la experiencia de lo formal en los
objetos artisticos.! Desarrollado por tedricos reconocidos como
Fiedler, Von Marées, Riegl, Hildebrand y Wélfflin, hasta Gombrich
y el estadounidense Greenberg, las diversas vertientes del for-
malismo coincidian en la defensa a ultranza de la autonomia del
arte. Durante el siglo XX, los preceptos historiograficos forma-
listas que proponian estudiar la evolucidon de las formas como  CONTINUAEN PG. 4 5

1 Pérez Carrefio, F., “Formalismo y el desarrollo de la historia
del arte”, en Historia de las ideas estéticas y de las teorias
artisticas contempordneas, vol. I, La balsa de la Medusa,
Visor, Madrid, 1996, p. 256.
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Fred Sandback

Sin titulo, 1990

Estambre acrilico rojo, amarillo y azul
228.6 x 27.9x 27.9 cm

SANGREE

The Uninvited, 2016

Piedras naturales y artificiales sobre
laton

14x7x1cm

SANGREE

Calli, 2016

Piedras naturales y artificiales sobre
laton

14x7x1cm

SANGREE

A Wildfire, 2016

Piedras naturales y artificiales sobre
laton

14 x7x1cm

SANGREE

The Watcher, 2017

Piedras naturales y artificiales sobre
latén

14x7x1cm

SANGREE

The Revenant, 2017

Piedras naturales y artificiales sobre
latén

14x7x1cm

Gabriel de la Mora

Cl /1,245 1, 2017
Cubreobjetos de cristal para
microscopio

104 x84 x 8 cm

Gabriel de la Mora

Cl / 4701 (67, 66, 69, 68, 65, 66, 69)
Po., 2016

Portaobjetos de cristal para
microscopio

30x210 x 6 cm

Grabiel de la Mora

Cristales de inevidencia, 2014
Cristales de diapositivas estereoscopi-
cas en caja de cartén
10.9x10.9x4.4cm

Ana Bidart

Tinta sobre papel, 2013

Tintero, tinta, madera, papel y luz
Medidas variables

Ignacio Uriarte

Dynamic diagonal grid, 2017
Instalacion de papel
Dimensiones variables
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Helen Escobedo
Homenaje a octubre, 1978
Madera laqueada
53.5x90 x 45 cm

Sebastian Romo

Cuaderno de apuntes, 2013
Cuaderno y prismas
Dimensiones variables

Sebastian Romo
Double Trouble, 2015
Oleo sobre lino
29.5x21cm (c/u)

Edgar Orlaineta

Socrates'’s Cup (Wood 1), 2017
Cedro blanco y nogal
21x42x33.5cm

Edgar Orlaineta

After Socrates's Hat, 2017
Madera (cedro, nogal, amaranto,
cedro blanco), libros, tinta china,
ceray cobre
38.5x233.9x93.5cm

Edgar Orlaineta

Not a Cup (after Lina Bo Bardi), 2017
Acero y pintura electromagnética
64.5 x 79cm

Edgar Orlaineta

Socrates'’s Cup (Metal 1), 2017

Acero recubierto de cobre, pintura
en aerosol, madera y pintura electro-
estética

38.2x78 x8cm

Helen Escobedo

Infonavit, 1978

Collage y tinta sobre papel
50.5x58 x5cm

Helen Escobedo

Serie urbe en el desierto, 1978
Collage, acuarela, lapiz de color
y tinta sobre papel

50.5x58 x5.2cm

Mauro Piva

Relevo bidimensional, 2015
Poliptico de 9 gouache sobre papel
3 x4 cm (c/u)

Paulo Monteiro
Distdncia, 2015
Oleo sobre madera
1x1x7.5cm

Paulo Monteiro

Sin titulo, 2012

Oleo y lino sobre cartén
27 x35cm

Paulo Monteiro

Sin titulo, 2015

Oleo y lino sobre cartén
25x20cm
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Paulo Monteiro

Sin titulo, 2015

Fieltro y clavos de acero
25x23cm

Paulo Monteiro

Sin titulo, 2015

Oleo y plata sobre tela
12x9cm

Paulo Monteiro

Sin titulo, 2013

Cinta adhesiva y papel
9x7x2cm

Sergio Camargo
Sin titulo, 1973
Marmol de Carrara
33x14 x14 cm

Paulo Monteiro
Sin titulo, 2013
Oleo sobre madera
2.5x1.5x15.5¢cm

Paulo Monteiro
Sin titulo, 2015
Oleo sobre lino
22.5x16.5cm

Helen Escobedo

Sin titulo, 1977

Lapiz de color y grafito sobre papel
52 x51x3.5cm

José Luis Sanchez Rull

Talk to your daughter, 2015-2017
Poliptico de 26 dibujos con técnica
mixta: tinta, tinta Faber Castell India,
témpera dorado y plateado, hoja de oro
falsa, collage, quemaduras

49.5 x40.5 x 3.5 cm (c/u)
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Leo Marz
Monolito, 2017
Acrilico sobre lino
100 x 100 cm

Leo Marz
Monolito, 2017
Acrilico sobre lino
100 x 115 cm

Leo Marz
Monolito, 2017
Acrilico sobre lino
60 x 48 cm

Leo Marz
Monolito, 2017

Acrilico sobre lino
60 x 45 cm38
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Leo Marz
Monolito, 2017
Acrilico sobre lino
60 x 70 cm

Leo Marz
Monolito, 2017
Acrilico sobre lino
60 x 70 cm

Leo Marz
Monolito, 2017
Acrilico sobre lino
120 x 100 cm

Ignacio Uriarte

Black and white square
monochrome, 2006
Video PAL en loop, 24"
Dimensiones variables

Marco Trevino

27% (... de David Alfaro Siqueiros), 2017
Tyvek negro sobre pared

Dimensiones variables

Hanne Darboven
Sin titulo, 1972
Grafito sobre papel
66.8 x122 x4 cm

On Kawara

22 SET. 1968, de la serie | GOT UP, 1968
Tarjeta postal

30.8x36 x3.5¢cm

Gabriel de la Mora

10 JUL 2014, 2014
Obsidiana tallada a mano
15x95.6 x4cm

Verénica Gerber Bicecci

La significacion del silencio, 2016
40 dibujos de grafito y tinta china
sobre papel de trapo
Dimensiones variables

Ulises Carrién

Poética de nimeros primos, 1979
2 hojas mecanografiadas
60.4x22.9x2.5¢cm

Ulises Carridn

De la serie abecedario, 1979
9 hojas mecanografiadas
88.5x72x2.5cm





