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Wir brauchen mehr Selbstkritik zum Thema Licht

Interview mit Thomas Emde, Geschiaftsfiihrer der emdelight GmbH - Teil 1
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Die Karriere des Frankfurter Unterneh-
merkinstlers Thomas Emde lasst sich in
kein Personalentwicklungsschema pres-
sen. Sein Berufsweg ist abwechslungs-
reich und doch ohne Briiche. Von der
analytischen Kunst ber Architekturbe-
leuchtung, Lichtglas, Lichtmoébel und
Leuchten, hin zu OLED-Studien und Licht-
produkten von Morgen, verlauft die Ent-
wicklung sehr logisch. In einem ausfihr-
lichen Interview mit der Frankfurter Jour-
nalistin Evelin Voigt-Eggert (VE) blickt
Thomas Emde nicht ohne Stolz zur(ck,
aber noch lieber und voller Elan in die
Zukunft.

VE: Wie wurde Licht zum wesentlichen
Medium lhres kiinstlerischen Schaffens und
unternehmerischen Wirkens?

Empe: Ich bin auf einem kleinen Dorf groB
geworden. Dort gab es damals nur wenige
StraBenlaternen und die gingen um
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22:00 Uhr aus. Dann hatten wir dort einen
sehr intensiven Sternenhimmel tber uns. Es
herrschte eine unheimlich schéne, melan-
cholische Nachtstimmung im Dorf, es gab
richtig schwarze Ecken, vor denen wir Kin-
der Angst hatten. Diese Dunkelheit, diese
nachtliche Stimmung vom Dorf, die ist bis
heute in mir drin, die versuche ich mir auch,
in dem was ich jetzt tue, zu bewahren,
obwohl das fast unmaglich ist, denn mit
meinen Lichtinstallationen zerstére ich die
Dunkelheit.

Genahert habe ich mich der Lichtkunst tber-
gangslos, ohne Plan, aber auch nicht zufal-
lig, sondern eher in konsequenter Folge. Ich
habe Malerei studiert, ohne jemals die Lust
versplrt zu haben, im klassischen Sinne zu
malen. Malerei war fur mich immer eine
experimentelle Auseinandersetzung mit
Farbe als Material. Licht gehort zwangslaufig
dazu. Malerei, so wie ich sie betrieben habe,
ist Licht. Man nennt das analytische, essen-
tielle oder auch radikale Malerei. Ich habe
z.B. spezielle Farben entwickelt, die auf
Leinwand als Tragermaterial verzichten kén-
nen. Ein gemaltes griines Blatt wurde so

1 lllumination der Union Investment in Frank-
furt am Main durch Thomas Emde und der
emdelight GmbH

zum realen Gegenstand. Ich konnte die
Geste Malerei als Objekt herumtragen.
Ende der Neunziger kam dann ein Sammler,
der schon viele meiner Werke gekauft hatte
und wollte, dass ich ihm fur ein Bauprojekt
in Berlin eine Lichtinstallation entwickele.
So wurden die Schénhauser Allee Arkaden
mein erstes Architekturlichtprojekt. Ich habe
den langen Weg vom Parkhaus in die Shop-
pingmall in blaues, griines und z. T. knall-
rotes Licht getaucht. Dabei wurde mir
bewusst, wie groB die Verantwortung ist,
die Kunst am Bau tragt, Tausende mussen
diese ertragen.

VE: Warum stellen Sie gerade den Verant-
wortungsaspekt und nicht die Aussicht auf
Bertihmtheit Ihres Werkes in den Vorder-
grund?

EmoE: Ich habe mich als Kinstler stets auch
als Dienstleister gesehen. Ich tibernehme die
Verantwortung fiir mein Werk und seine
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2 u. 4 Kanstlerisches Lichtkonzept des Com-
merzbankhochhauses in Frankfurt/Main und
Detail der Lichtinstallation von Thomas Emde

Wirkung auf die unmittelbare Umgebung.
Niemand hat das Recht, 6ffentlichen Raum
flr einen Egotrip zu missbrauchen. Ich gehe
mit Architektur deshalb sehr respektvoll um.
Das, was ein Gebaude bei Tage ist, versuche
ich mit einer positiven, angemessenen Stim-
mung in die Nacht zu transferieren. Ich
wirde niemals einfach eine Projektion auf
ein Haus werfen.

VE: Kénnen Lichtinstallationen Gebdude
verschénern?

Empe: Ja durchaus. Kunstlerische Lichtinsze-
nierungen kénnen architektonisch weniger
gelungene Bauwerke wenigstens bei Nacht
schon erscheinen lassen und damit die Wir-
kung im Stadtbild, das Image bei den Men-
schen, verbessern helfen. Ein gutes Beispiel
dafir ist das Gebaude der Union Investment
in Frankfurt. Der BUroturm in zentraler Lage
ist eher gesichtslos. 2005 erhielt ich den
Auftrag, fur das Haus anlasslich des 50. Fir-
menjubilaums ein Beleuchtungskonzept zu
entwerfen. Ich glaube, das entstandene
nachtliche Erinnerungsbild farbt auch positiv
auf den Tag ab. Leider habe ich momentan
auf Grund eines Rechtsstreits nicht die Mag-
lichkeit, das dringend notwendige Feintuning
am Objekt vorzunehmen. Vielen hasslichen
Gebauden aus den 50er- und 60er-Jahren
kénnte man durch gutes Licht Gutes tun.

VE: Ihre erste Architekturbeleuchtung ist ja
eher zuféllig entstanden. Wie ging es dann
weiter?

EMDE: Ich hatte damals, noch als Maler fir
das neu gebaute Commerzbankhochhaus in
Frankfurt ein riesiges Wolkenbild fiir das
Foyer gemalt und war dadurch im Hause
bekannt. Als es dann um das Thema Licht-
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gestaltung fur dieses Bauwerk von Lord Nor-
man Foster ging, habe ich ein Konzept ein-
gereicht und dieses wurde beauftragt. Da-
raufhin habe ich, abgestimmt mit meiner
Familie, die Malerei vollig aufgegeben. Als
Maler war ich sehr erfolgreich. Ich habe viel
experimentiert, sehr viel erreicht. Ich begann
mich nach einem jungfréaulichen Thema zu
sehnen. Ich wollte mit meinem Kénnen,
meinem Wissen um Farbe, Proportion, Licht
und Schatten nicht mehr nur in Galerien wir-
ken, sondern den urbanen Raum gestalten.

VE: Die lllumination von Architektur, das in
Szene setzen von reprasentativen Gebauden
bei Nacht, ist seit Mitte des 20. Jh. popular.
Mit dem Fortschritt in der Lichttechnik und
der damit einhergehenden zunehmenden
Vielfalt der Méglichkeiten, entwickelte sich
auch die kinstlerische Lichtinszenierung zu
einem bedeutenden Arbeitsfeld und interes-
santen Marketinginstrument. Wie sehen Sie
das?
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Der Frankfurter Kiinstler Thomas
Emde plant und realisiert seit 1998
kanstlerische Architekturbeleuchtun-
gen. Zu seinem Portfolio gehéren
Lichtinstallationen fir Museen und
Hotels sowie weltweit Aufsehen erre-
gende Projekte. In seiner Heimatstadt
Frankfurt am Main illuminierte er u. a.
den Commerzbank-Tower von Lord
Norman Foster und das historische
Rathaus auf dem Rémerberg.

3 Entwurf und Realisierung des Lichtkonzeptes
fur den Aspire Dom und die Aspire Academy in
Doha, die weltweit gréBte Gberdachte Sport-
statte

s. LICHT 11-12/2007 Titelbild und Beitrag auf
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Empe: Die Zukunft wird furchtbar! Die
Beleuchtung im Stadtraum muss reglemen-
tiert werden und zwar von den kreativen
Spezialisten selbst. Ich verdiene mein Geld
mit Lichtkunst und mache das auch sehr
gerne, aber ich glaube auch, dass die Gefahr
der Architekturbeleuchtung gréBer ist, als
man denkt. Diese ganzen aufgeblasenen
Lichtmeere in Singapur, Hongkong, Shang-
hai sind reine Umweltverschmutzung. Allein
schon das dichte Netz aus StraBenlaternen
verhindert heute, dass wir die Sterne am
Himmel erkennen kénnen oder Dunkelheit
als melancholische Stimmung erleben dir-
fen. Es muss auch ungefahrliche Dunkel-
zonen im Stadtraum geben, in Parkanlagen
beispielsweise. Dort brauche ich keine
Beleuchtung wie auf der Straf3e. Es reicht
vollig, die Wege bodennah auszuleuchten.
Ich will den Boden unter den FiBBen, aber
oben die Sterne sehen. Wir dichten unsere
Stadte nach oben ab. Frither hatten wir die
Unendlichkeit des Raumes tiber uns. Die Kin-
der, die heute aufwachsen, kennen das gar
nicht mehr. Der Mensch braucht auch ein
wenig Dunkelheit — zum Gluck. Ich fuhle
mich verantwortlich fir meine Umwelt und
die Zukunft meiner Kinder. Kunstliches Licht
braucht eine sensible Reglementierung,
sonst sehen wir bald keine Sterne mehr.

VE: Welchen Anspruch verfolgen Sie mit
lhren Arbeiten?

EmpE: Ich versuche dem Gebdude zu dienen,
die Architektur nicht zu verfremden und eine
maglichst gute Stimmung fur die Betrachter
aufkommen zu lassen. Ich versuche ein stim-
miges Bild zu erschaffen, indem ich das, was
schon da ist, noch einmal anders interpre-
tiere. Gebdudeabhangig muss man unter-

5 u. 6 Uber die Malerei kam Thomas Emde zur
kinstlerischen Arbeit mit Licht. 1997 realisierte
er das 200 m? groBe Farbvlies

7 Farbvliesdetail

8 Kunstwerk von 1993

9 u. 10 Lichtkonzept far die Schénhauser Allee
Arkaden in Berlin 1999
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scheiden zwischen historischen und moder-
nen Bauten, Sandstein und Stahl, Glas und
Holz. Man muss viel Sensibilitat aufbringen,
um der Architektur, dem Material, der
Gebaudeform, der Tiefe des Gebdudes usw.
gerecht zu werden. Generell sollte ein k{inst-
lerisches Werk nicht auf seinen Schépfer
verweisen, sondern seiner Umgebung und
seiner Zeit gerecht werden.

VE: Wie entsteht ein neues Projekt?

EMDE: In dem ich auf den Strich gehe, als
erstes. (lacht) Ich akquiriere natirlich manch-
mal noch, aber inzwischen ist es erfreulicher-
weise meistens so, dass aufgrund meiner
vielen Referenzen Auftraggeber auf mich
zukommen. Es passiert auch, dass ich ein
Gebaude entdecke und sofort Lust habe,
daflr eine Lichtinstallation zu entwerfen.
Dann recherchiere ich schon mal nach dem
Eigentimer und gehe auf ihn zu. Es ist eine
Mischung aus Eigeninitiative und Anfrage
vom Bauherrn, oder Architekten. Wichtig
sind jedoch immer die Entscheidungen wih-
rend der ersten Gesprache. Der Client muss
sich entscheiden: Will ich einen Elektriker
oder einen Kinstler.

12

11 Installation mit vier Farbvliesen im Museum
Friedericianum in Kassel

12 Wolken im Erdgeschoss des Commerzbank-
hochhauses
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VE: Wie gestaltet sich fir Sie die Realisierung
einer lichtkiinstlerischen Geb&udeinszenie-
rung im Idealfall?

Empe: Im Idealfall denken Bauherrn und
Architekten selbst daran, dass ihr Gebaude
auch ein Nachtgesicht braucht. Anfangs
waren die Architekten sehr verschlossen, sie
wollten nicht, dass irgendein Kiinstler an
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ihrem Haus herumwerkelt. Das kann ich gut
verstehen. Wie schon gesagt, Respekt vor
dem Gebaude ist fir mich das Wichtigste in
meiner Arbeit. Ich unterhalte mich deshalb
in den meisten Féllen zuerst mit dem Archi-
tekten, vorausgesetzt dieser lebt noch.
(lacht) Heute denken Architekten oft von
sich aus an das Thema, zumal sich unser
Leben immer mehr in die Nachtstunden aus-
dehnt. Ich habe in den letzten Jahren viel im
Mittleren Osten gearbeitet. Dort ist es mir
erstmalig passiert, dass mich der Architekt
beauftragt und auch fur den Entwurf
bezahlt hat, normalerweise macht dies der
Bauherr. Bei einem aktuellen Projekt dort,
hatte ich von Anfang an ideale Arbeitsbedin-
gungen. Noch in der Planungsphase hat der
Bauherr geduBert, dass er ein »Lighting
Monument« haben mdchte, und so sind die
Architekten schon in der Entwicklungsphase
zu mir gekommen. Ich konnte mein Konzept
frei von baulichen Zwéngen, Vorschriften
und Kosten entwickeln. Am Ende waére die
Realisierung des ganzen Bauprojekts fast an
den zu hohen Summen gescheitert. Der
Scheich hat daraufhin angeordnet, in allen
Bereichen die Kosten zu senken, aber nicht
beim Licht vom Emde zu sparen. Das war
unglaublich und zeigt wieder einmal sehr
deutlich, wie nitzlich es ist, den Bauherrn
selbst als Auftraggeber und Ansprechpart-
ner zu haben. Solche Themen kénnen
schlecht tber einen Generalunternehmer
abgewickelt werden. Dieser sieht nur die
Kosten und nicht den emotionalen, den
ideellen Wert. Ich schlieBe Vertrage meistens
mit den Bauherren direkt ab. Das gibt mir
die Freiheit, die Kreativitat nun einmal
braucht.

VE: Welches unter den realisierten Projekten
stellte Sie vor die gréBte Herausforderung?

Empe: Die gréBte Herausforderung im wort-
lichen Sinne war sicher der Rahmenplan
Licht fur das Bankenviertel der Stadt Frank-
furt. Ein solches Projekt muss in erster Linie
ein kreativer, gestaltender Prozess sein.
Meine Auftraggeber und Gesprachspartner
waren ausschlieBlich die Angestellten der
Stadt. Es war ein Fehler, dass keine anderen
Fachleute mit am Tisch saBen und mitent-
schieden. Aus meiner Sicht ist der Plan des-
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halb gescheitert. Ich wiirde mich einer sol-
chen Aufgabe unter anderen Voraussetzun-
gen erneut stellen. Von der Planung bis

zur Realisierung eines Projekts mit solchen
Entscheidungen und AusmalBen vergehen
in Deutschland gewohnlich mindestens

10 Jahre, schon deshalb ist der Auftrag fur
einen Lichtrahmenplan der wichtigste, den
die Stadt momentan zu vergeben hat, und
zwar an Spezialisten, die sicherstellen, dass
ein positives, kreatives Gesamtergebnis mit
der Erfillung aller damit zusammenhangen-
den Aufgaben entsteht. Strikte Richtlinien
sind genauso falsch wie Aussagen der Mitar-
beiter der beteiligten Amter wie »das finde
ich zu ...«. Wenn schon jemand subjektiv
beurteilen darf, dann sollten es die Fachleute
sein. Es geht um Gestaltung — und zwar die
unseres taglichen Lebensraumes! Die erste
Chance war die Gestaltung der Stadte bei
Tage, wir haben nur noch eine zweite, letzte
Chance - die Stadte bei Nacht. Wir dtrfen
diese letzte, kreative Chance nicht den
Amtern tberlassen. Das Thema Lichtgestal-
tung steckt noch in den Kinderschuhen, wir
Lichtkinstler, Lichtplaner, Architekten und
Designer mussen ja selbst noch Nachhilfe-
stunden nehmen. Da kdnnen wir uns doch
nun wirklich nicht von Beamten beurteilen
lassen.

Wir haben Kunstler, Architekten, Lichtplaner,
Lichtkanstler, alles kreative Spezialisten.
Gremien solcher Fachleute sollten tiber Kon-
zepte und Ergebnisse entscheiden und diese
den Amtern vorgeben kénnen. Man muss
sich das bewusst machen und klar benen-
nen; die letzte Chance auf Kreativitat und
Gestaltung unserer Stadte iberlassen wir
den Beamten!

In Deutschland verwalten die Beamten die
Staatsgewalt, sie sitzen in der »Verwal-
tungg, sie verwalten die Gewalt. Auf der
anderen Seite sitzen die Gestalter; Kinstler,
Architekten, Lichtkunstler, sie gestalten
Gestalt.

Was passiert aber? Die Beamten gewalten
und verstalten unsere Stadte, die Kreativen
sind die Auftragnehmer, die Dienstleister in
Sachen Gestaltung. Die Entscheidung liegt
jedoch stets beim Auftraggeber.

Wie ist die Situation zu andern?

Im Mittleren Osten werden Kreative aus aller
Welt beauftragt, Konzepte zu entwickeln.
Wird das Projekt realisiert, hat der Urheber
das Sagen, ihm und seinem Know-how wird
vertraut. Man verfolgt Ziele, nicht eigene
Machtinteressen.

In Deutschland hat die Gewalt keine Visio-
nen —weder von oben, noch von unten.
Visionen kommen von Kreativitat, nicht von
Verwaltung.

VE: Welches ist Ihr liebstes Projekt?

Emde: Das ist schwer zu beantworten.
Zurzeit arbeiten wir im Mittleren Osten an
einem Gebdude, das von Minchener
Architekten entworfen wurde und im
Wesentlichen ein taillierter Zylinder mit einer
Aluminiumnetzstruktur ist. Auf den Kreu-
zungspunkten des Netzes sitzen unsere
customized Leuchten. Sie strahlen in vier
Richtungen jeweils auf die Trager, und eine
farbige Lichtflache ist zum Betrachter aus-
gerichtet. Es gibt insgesamt 540 von diesen
riesigen Strahlern mit finf Lichtaustritten.
Die zur Mitte der Streben hin entstehenden
Lichtverlaufe erzeugen eine mystische Stim-
mung. Das korrespondiert wunderbar mit
der strengen Architektur. Im November 2008
sollen die Lichter angehen. Der Aspire
Dome, die groBte Gberdachte Sporthalle der
Welt, war auch klasse, weil die Architektur
so grandios war. Aber ein wirkliches Lieb-
lingsprojekt kann ich nicht benennen. Es
wird demnéchst vielleicht eines geben, aber
dariiber maochte ich lieber noch nicht spre-
chen ...
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