MUSEO TAMAYO

Vieira da Silva, Maria Helena
(Lisboa, Portugal, 1908)
Le bal, 1960

En esta grabacion hablaré de una obra de la coleccion del Museo Tamayo incluida en la exposicion
Mas alla de los arboles, que conmemora el 40 aniversario del recinto.

Nacida en Portugal, Lisboa, en 1908, la artista Maria Helena Vieira da Silva tuvo una vida marcada
por el agitado entorno de las guerras mundiales. Muy joven se trasladé a Paris para estudiar y, en
ese contexto, comenzo a frecuentar los circulos artisticos de la ciudad, razén por la cual se acerco
al taller del pintor de vanguardia Fernand Leger.

En esa ciudad conocio también a su descubridora y primera galerista, Jeanne Bucher, figura clave
para el arte de vanguardia que apoyo de manera importante al cubismo y el surrealismo, y que
presento la obra de artistas como Picasso, Mir, Kandinsky, Mondrian y Torres Garcia.

En 1946, la artista tuvo su primera exposicion individual en Nueva York y en 1947 volvié con su esposo
a Paris. En el horizonte de la posguerra, a mediados de siglo, su obra adquirié gran notoriedad.

En la obra que revisamos aqui, Le bal o El baile, de 1960, es posible identificar distintos rasgos
caracteristicos del trabajo de la artista: su caracter abstracto, el uso de la cuadricula y una especial
atencion en el manejo del color para crear diferentes atmosferas.

En esta obra, que mide mas o menos metroy medio por cada lado, la artista presenta una cuadricula
irregular. En ella predominan los bloques de color azul y amarillo con distintos grados de intensidad:
a veces el amarillo se acerca al blanco y el azul al negro.

Estosrecuadrosde color tienen distintostamanosy los dividen lineas negras tambien muy diferentes
entre si.

Si bien se trata de una obra abstracta, la pintura nos da la sensacion de tener profundidad, como si
se tratara de una pintura figurativa y estuviera representando un espacio. En ese sentido, algunas
secciones parecen mas profundas que otras.

Teniendo en cuenta el titulo de la obra, aproximarse a ella es como percibir las puertas y ventanas
de un saldn de baile mientras estamos en €l, dando vueltas sin parar.

El trabajo con cuadriculas es recurrente en la obra de la artista. Para algunos especialistas, esto
podria ser un eco de la obra de Mondrian, de quien son bien conocidas las cuadriculas de colores
azul, amarillo, rojoy blanco, marcadas por perfectas lineas negras. Sin embargo, hay quienreconoce
con mas claridad en el trabajo de la artista una referencia a las tramas del uruguayo Joaquin Torres
Garcia, quien hizo obras similares a las de Mondrian, pero con cuadriculas imperfectas, colores
diluidos y simbolos.

En el caso de Vieira da Silva, la estructura de cuadricula en sus imagenes funciond de diversos
modos. A través de las lineas y bloques de color, construyd imagenes que referian a distintas
formas arquitectonicas, como el paisaje urbano en crecimiento, el interior de su estudio, el metro o
distintas bibliotecas; y aludio a escenas citadinas como las manifestaciones o la propia liberacion
de Paris después de la guerra.

Asi, aunque la artista es habitualmente identificada con movimientos como el informalismo o la
abstraccion, sus obras nos obligan a detenernos en su lenguaje individual antes que en las amplias
clasificaciones.

Francisco Calvo Serraller, por ejemplo, ha buscado otros referentes para las cuadriculas de la
artista, en la memoria de su propio origen. Para el critico de arte, su gama cromatica, delicada y
armoniosa, de colores palidos, recuerda las teselas y mosaicos portugueses. Como escribié en el
periddico El Pais en el afio 2000: “Vieira da Silva es como una encajera de hilos luminosos”.

El ano en que se realizd esta obra, 1960, fue uno muy especial en la vida de la artista, pues fue
nombrada caballero de la Orden de las Artes y las Letras en Francia.

Asimismo, inicié una década de intensa actividad en la que tuvo diversas retrospectivas, obras
suyas fueron adquiridas por el Estado francés y obtuvo el Gran Premio Internacional de Pintura de
Sao Paulo en 1962.

Esta obra se incorpord en 1980 a la coleccion de Rufino Tamayo, al tiempo que se construia el
museo que hoy lleva su nombre. Si bien no es posible rastrear un contacto especifico entre Vieira
da Silva'y Tamayo, ambos formaron parte del efervescente y complejo escenario artistico parisino
de la posguerra.

Asociados ambos con la nocion de Escuela de Paris, comparten la complejidad de una produccion
artistica que se resiste a la tajante oposicion entre figuracion y abstraccion.

Recientemente, tras la inauguracion de la exposicion Mas alla de los arboles, que conmemora el 40
aniversario del Museo Tamayo, el curador Andrés Valtierra pudo consultar a la historiadora del arte
Carla Stellweg las razones de Tamayo para adquirir esta obra.

La también curadora, quien se encargo del vinculo con la galeria de Vieira da Silva cuando la obra

fue adquirida, recordd que Tamayo se inclind por su obra porque, dijo, “no era tan oscura como
mucho de lo que se estaba produciendo en Paris en la posguerra”.
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