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PROJETO E SUA EVOLUGAO EM COIMBRA

COMO

DOBRAR
A DOBRA

Catarina Saraiva e Marta
Rodrigues, a partir dos textos
e entrevista com o artista

Romain Teule trabalha de maneira
consciente sobre linguagem e discurso,
como se constroem e quais os seus
limites. As linguas humanas que fala
(portugués, francés e inglés) sdo

os materiais aos quais recorre com
frequéncia. Em fung¢do do projeto,
cada lingua pode ser usada na sua
prépria esfera, ou na sua relagdo com
outras linguagens. De forma paradoxal,
estas inquietagdes abriram na sua
pesquisa um interesse sobre o que

as linguas ndo podem expressar, e
sobre as linguagens que ndo domina
ou ndo percebe. Romain ndo se refere
unicamente &s «linguas humanas que
né&o fala», mas também as linguagens
na sua compreensdo mais ampla,
como a linguagem das células ou a

linguagem da paisagem, entre outras.
Uma pergunta chave para a temdtica
explorada pelo artista poderia ser “o
que existe entre essas linguagens?”

Dobra é um projeto de performance-
-palestra que comeca pela dissecgéio
de uma palavra: dobrar. Dobrar a voz
de uma pessoa (num filme, numa série,
numa entrevista). Dobrar uma atriz,
um ator (substituindo a sua presenca
pela presenga de sua dupla, do seu
duplo). Dobrar uma mesa dobravel,
uma cadeira dobrdavel (ou qualquer
objeto que se dobra). Dobrar uma folha
de papel, vérias vezes, até chegara
uma mini escultura (um origami).

E tem o duplo, o doppelgénger,
uma pessoa ho mundo igual a mim.
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Como foi em Coimbra?

Romain trabalhou acompanhado por
Miguel Pereira e Santiago Tricot, para
imergirem todas as possibilidades de
pensar o significado de «dobrars.

A presenca do Miguel vem depois
de algum tempo da criagdo em pousio,
com muita vontade de experimentar.
Romain pensou que seria aqui o
principio da criagdo — apesar de ter
consciéncia que isso é uma trip mental.
Antes desse momento existiram
experiéncias mas que ndo correram tdo
bem e agora seria possivel comecar a
escrever com todo o material que tinha
recolhido antes. A pdgina nédo estava
branca, estava cheia de testes, mas
agora queria trabalhar com isso, com o
que tinha trazido na mala e que poderia
serimportante. Assumir o processo.

Sé mostrou o que tinha trabalhado

trés dias depois do Miguel ter chegado,
tinha definido que seria esse o timing
certo, tendo este tempo “&s escuras”
enchido-o de informagdo e de como
poder comportar-se com o material
que tinha trazido.

Com o Santiago fizeram
experiéncias & volta da luz, ndo usaram
o videoprojetor porque existia muita
luz no estudio e experimentaram
com a coluna de som. Aqui surgiu a
possibilidade e a visdo de poderem
apresentar esta pega num lounge,

o publico deitado a ouvir o texto

que Romain ia dizendo & sua volta,
trabalhando sobre possibilidades de
dispositivo, de espacializagdo, um
outro quadro que modifica a proposta.
Sobre estes pensamentos surgiu
também aideia de fazer um filme a
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partir da banda sonora porque esta
consiste precisamente num plano
sequéncia de som.

Nesse més teve confirmacdes de
que era este o projeto a trabalhar,
permitiu-lhe entender melhor o que
estava a propor, enquanto experiéncia
para um publico. Tal como diz, “Eu
falo muito de publico porque eu falo
para o publico, isso é uma matéria que
uso nos espetdculos, quarta parede?
Enfim, nunca ouvi falar disso nos meus
estudos, sé descobriisso depois.”.

Oimportante durante este més
foi ter a possibilidade de ter pessoas
com um olhar profissional e critico a
dialogar com ele sobre o projeto e que
pudessem darum corpo e ajudar o
desenvolvimento da criagdo com uma
maior rapidez, ao entender a criagéo e
indo direto ao assunto. Porque apesar
de nédo ser um trabalho sobre tudo, a
ideia era uma palavra e um dispositivo
que, dentro dele, permitia desdobrar
tudo o que eram supostamente dobras,
parecia um lugar quase infinito onde
ndo conseguia entender onde estava
o ponto do que estava a fazer. A
presenga de uma equipa & volta desta
questdo ajudou a entender onde
estava, a se posicionar, e também a
confiar no trabalho.

Desta residéncia Romain parte para
um lugar solitdrio na criagdo, trabalhar
melhor os textos. Depois segue para
Plouguerneau, em Franga, para uma
residéncia técnica com Santiago. Volta
para Lisboa em Outubro para trabalhar
o més inteiro até & estreia (Festival
Temps D’Image, Lisboa) ou aquilo que
considera ser mais adequado nomear,
uma apresentacgdo mais formal do

seu trabalho e que ainda néo estd
acabado. Daqui seguird para uma
versdo francesa que ndo consistird
somente na tradugdo da pega, mas a
sua contextualizag&o para um publico
que tem que desenvolver discurso com
a pega. Pelo meio da criagdo, trabalho
de produgéo e de mais financiamento
para esta nova etapa.



Damos espago ao artista D s L M

em residéncia para I O rl O _
expressar o que quer

deixar como sua marca, E -t t

sua impressdo digital do X rq O

que foi a passagem por

Coimbra. Romain deixou

um didrio. Agosto 2021, Coimbra

2 de Agosto

Eu poderia dizer que tudo comecga
a partir de uma palavra. Dobra.
Dobra: material [ cinema/
duplo [ duplicagdo.

Lista de dobros, como que eles
dialogam entre eles?

Tudo estd mais ou menos normal,
mas tem uns detalhes que fazem
sentir que tem algo errado.

Um falso microfone.

3 de Agosto

Perguntas:

Porque usar filmes/videos?

Como construirum didlogo entre um
eu aqui, e um eu fora?

Fazeruma ligag&o a mim préprio?

4 de Agosto
Estou num nevoeiro, dormi
pouco, insénia.
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Dobragem: Substituicdo da banda
sonora original de um filme poruma
banda sonora produzida em pés-
-sincronizagdo em outro idioma.
Traduzir: A maneira de traduzir conta
também alguma coisa. Um ponto de
vista. O tradutor escolhe a maneira

de adaptar o texto. Quando um
intraduzivel aparece, pode por exemplo
escolher fazer uma aproximagéo OU
deixar o intraduzivel na lingua original,
e explicar numa ndt (nota do tradutor)
a o que se refere essa palavra na lingua
original do texto.

Isso me lembra a histéria do sumol.
Como traduzir sumol do portugués ao
francés? Um sumol ndo é uma fanta
nem uma orangina.

8 de Agosto

Segunda guerra mundial 1945. Um
general inglés que tem dois duplos.

O segundo duplo era ator. Ele é
enviado para Gibraltar enquanto o real
general estd em Londres preparando

o desembarque que vai acontecerem
Normandia. Os nazis vendo o duplo em
Gibraltarimaginam que o desembarque
estd sendo preparado para acontecer
no sul da Franga. Quando a guerra
acaba, o duplo atua num filme. Um
filme s6. O papel dele é o general.
Miguel chegou &s 19h. Ele fica até

dia 13.

10 de Agosto

O eco e a montanha. Umberto Eco e a
semidtica. Semidtica é a ciéncia dos
signos. Signo em Francés se escreve
signe que se pronuncia [sin]; [sin]
também é a escrita fonética de cygne
que em Portugués significa cisne.

7
Frangais Portugués —  Portugués Portugués
Rio de Janeiro — Lisboa — Maputo
[sin] [s'ig.nu] [s'igd.nv] [s'iga.nu]
[sin] [s'i3.n1] [s'i3.nt] [s'i3.ni]

Fazer um origami em direto.

12 de agosto
Aniversdrio de Catarina.

Presente semidtico.
Com o Miguel.

13 de Agosto

Voltamos a ver o material criado para
uma apresentagdo de processo no Porto.
Nd&o se trata mais de criar novo material.
Organizar o material. Escrever uma
introdugdo. Criar uma dramaturgia

do microfone.

16 de Agosto

Dia de trabalho com Bruno.

Tiramos a mesa, colocamos um banco.
Fizemos um mapa - grande.

No meio da fala «desmaiei».

18 de Agosto

Hoje. Liguei ao Bruno. Tento me lembrar
de umaintuigéo que tive ao adormecer.
Vou meditar. N&o lembrei.

A histéria do general : o falso é real.



23 de Agosto

Como fazer para
provocaruma revelagdo?
Sexta-feira passada, no
caminho de Lisboa, na
beira da auto-estrada,
viuma falsa drvore.

Um pinheiro falso.
Depois de algumas
pesquisas, entendo
que era uma antena

de telecomunicagéio
camuflada. Um

falso pinheiro de

35m. Frankenpine.
Camuflarvore.

24 de Agosto

Estou ainda em casa.
Comiuma salada de
frutas enorme. Uma
enorme salada de frutas.
S&o quase 10h. Dormi
melhor.[...]O qué que
estou sentindo? Sinto
que minha barriga estd
muito cheia, mas como
sdo frutas, ndo h& mal.
Miguel me escreveu.
Disse que estava

lendo Viagem a Itdlia
do Goethe.

Mudar de lingua, falar
francés. Continuarem
francés. Observaro
publico. Dobrar.
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25 de Agosto
Santiago chegou hoje
de manha.

Como fazeruma
dobragem da luz?
Como dobraro som?

26 de Agosto

O Chéo levantou.

O chdo é uma matéria
que tem peso.

O surfista estd dentro
da dobra.

A onda=adobradomar

27 de Agosto

Tiramos o Banco.
Tiramos a cadeira.
Tiramos o microfone.
Quase.

Um ecré quase sempre
sem imagem, o chdo, um
pé de microfone, uma
coluna de som, Romain.
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QUE PRATICA

E A MINHA?

Catarina Saraiva, a partir de entrevista
a Romain Beltrdao Teule

As préticas artisticas sdo formas de
fazer o pensar e de colocarem pratica
o desenvolvimento conceptual de
uma ideia, ndo sendo propriamente
uma metodologia de criagdo, sGo
ferramentas que definem uma
orientagdo no desenvolvimento da
criagdo artistica até & finalizagdo

da mesma.

Em “Dobra”, Romain Beltrdo Teule
usa vdrias praticas de desdobramento
e a equipa como uma forma de
desenvolver a sua prética.

Com o artista conversamos e
exploramos a prépria consciéncia
de quais sdo as suas prdticas.
Gostariamos que esta conversa
inspirasse outros artistas e mesmo
outras dreas artisticas a entender de
que forma os processos evoluem, numa
partilha de ferramentas que possam
ser usadas por outres.

Serd que tenho uma pratica? E a
pergunta que Romain se pergunta face
a uma conversa sobre as suas prdticas
artisticas. E lembra-se que todos os
dias de manhd, ao entrar no estudio,
tem duas coisas que se esforga por

fazer: uma aula de yoga e depois uma
sessdo de escrita automdtica. Mas
algumas vezes é necessdrio quebrar as
regras e deixar o seu estado mental e
fisico definir o dia, acredita que nesses
momentos é possivel construir algo
interessante para a criagdo.

A pratica que o toma desde o inicio
de uma criagdo é pensar e visualizar
o dispositivo. Este é um factor
fundamental para entender néo s6 como
se desenvolve o processo de criagdo
mas também qual a sua continuidade
no futuro, nas seguintes criagdes. Eum
pensamento constante sobre como usar
o material que sai de uma criagdo, num
outro dispositivo e transformd-lo numa
outra obra. Sendo o foco de investigagédo
alinguagem e seus desdobramentos,
também parece ser essa a prdtica de
Romain, calcular os desdobramentos de
uma investigagdo, quer a nivel semidtico
mas também de contexto e, portanto de
relagdo com o publico, utilizando para
isso um pensamento e uma prdtica a
volta do dispositivo. E a construgdo de
quadros possiveis. E como entender a
possibilidade de vida do que estd a fazer,
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dando-lhe possibilidade de vida no que
estd a fazer. Uma visd@o da vida que vem
depois ou como, traduzida, pode encher
esta vida. Como a imagem: Se eu estou
frente a um deserto, ndo sei o que fazer
com ele. Se sei que atrds hd um odsis e
que uma cidade estd ali, ja consigo ver
muitas coisas para fazer nesse deserto.

Esta prética permite identificar um
campo que pode ser um léxico, um campo
de formas, uma situagéo e colocarisso
num quadro de apresentagdes que
pode ser um teatro ou um filme. Esta
identificagdo permite uma projecdo
sobre como esses materiais, essas
ideias se véio comportar. O medium em
que trabalha vai fazer com que tudo se
comporte diferentemente, portanto esta
prdtica consiste na proje¢do do que sdo
as diferentes possibilidades de medium
da sua criagdo.

Tem também como pratica fazer
mapas, tentar organizarideias em

familias, fazer mapas do comportamento
do corpo em relagéo com o som, do

que a luz pode fazer, das grandes
questdes a levantar em cada criagdo.
Mas também sobre questdes muito
abstratas como dobrar o som ou aluz.

A nivel dramaturgico tudo comega com
um esqueleto daideia, da ossatura,
quase vazia de corpo. Estes mapas

vém encher de matéria ou darcorpo &
dramaturgia, mas também dar corpo asi
mesmo dentro da dramaturgia. Tomemos
o exemplo de Dobra, esta criagédo. Partiu
de umaideia e de um dispositivo, a de
trabalhar com fala pré-gravada. A partir
desta ideia e do conceito de dobragem,
usa dois objetos, dois tecidos, por
exemplo, e colocando-se no meio grava a
sua improvisagdo; deste material recolhe
uma dramaturgia que se traduz num
texto que pode voltar a transformar na
préxima etapa, com novas improvisagdes
ou com a introdugdo de novos elementos,
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como as gravagdes feitas. Esta ideia
estd sempre associada a um dispositivo,
sabendo qual o medium a usar sabe de
que forma quer colocar-se em relagdo
com o publico, de forma a colocé-lo
também numa situagdo que tem a ver
com a tradugdo, interpretar o que estd a
acontecer, imaginando que a tradugéo
é um espago, onde tem um ponto, onde
tem uma lingua, e todo um processo e um
objeto que é a tradugdio deste primeiro
objeto e que consiste também em pensar
como pér o publico nesse espaco.

As suas préticas modificam-se
na sua relagéio com a equipa. Estar
sozinho permite escrever muito, pegar
em objetos e tentar construir algo que
nada tem a ver com a pesquisa e que
pode ou ndo serusado, um caminho
que o leva a uma situagdo na qual se
coloca frente a um publico que por si
também cria um outro discurso para
si mesmo. Quando partilha o processo
com alguém pratica também o fazer
e refazer, muda e é muito mais rapido
nas mudangas possiveis porque tem
um olhar critico de feedback imediato,
assim como a introdugdo das proprias
especificidades dos outros e que nunca
teria pensado.

Praticar o corpo na dramaturgia.
O corpo é o lugar mais dificil para
Romain quando estd sozinho, mas é
também o motor para o desenvolvimento
do processo. De um texto no qual
estd a trabalhar hd tempo, torna-se
necessdrio incluir o corpo, forcando
o texto a encontrar novas relagdes.
E isso vem reinformar a prépria peca, o
proprio esbogo. Nesse sentido, o corpo é
primordial para o artista. E porisso que
trabalha em performance e ndo em video.
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Pratica para partilhar

Sem muita nogdo do que poderia ser
uma prética partilhdavel, afirma que
o que mais o interessa é o processo
artistico, a possibilidade de trocare
imaginar prdticas que tém a vercom o
seu projeto. Sendo assim, uma prdatica
é a possibilidade de imaginar & volta
do seu foco de investigagdo e criagdo.
De qualquer forma, partilha uma
prdatica desenvolvida com os alunos do
Conservatério de Danga de Coimbra.

PRATICA PARA ADOLESCENTES:

0 SOM NA DOBRA

Imaginar um som ou conjunto

de sons. Gravar os sons.

Fazer uma banda sonora para uma
performance com os sons gravados.
Escrever o texto que acompanha

a performance e banda sonora.
Colocar no corpo uma composigdo
com essa banda sonora e texto.

Esta pratica pretende entender
como é que a composigdo sonora
junto com o corpo criam uma nova
realidade que ndo vem do som nem
do corpo, a associagéio dos dois
vai criar um outro momento, uma
nova situagdo.

Esta prdatica tem precisamente
a ver com o que antes menciondmos
de desdobramentos: uma banda
sonora é por si uma composigdo,
assim como um texto sobre essa
performance para a banda sonora.
Juntar as duas provoca outro
desdobramento num outro meio que
ndo é nem as ondas médias nem o
papel mas antes o corpo, um outro
médium, um desdobramento da forma
de falar de corpo e som.
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Do Doppelgénger

d manipulagdo —
onde estd a verdade
e o que é ficgdo?

No dia 11 de agosto, Romain Beltrédo
Teule (criador) & Jodio Maria André
(fildsofo) falaram sobre o tema «Do
Doppelgénger & manipulagéo — onde
estd a verdade e o que é ficgdo?», na
sessdo «Conversas com a Academia,
integrada na Residéncia Artistica do
Romain em Linha de Fuga.

O Doppelgdnger é uma figura que
aparece na literatura fantdstica
desde o século XVIIl, um sésia ou duplo
ndo-biologicamente relacionado de
uma pessoa viva, por vezes retratado

como um fenémeno fantasmagédrico ou
paranormal. Esta é uma figura presente

«Conversas com a Academia» é uma iniciativa de Linha de Fuga que promove
um didlogo entre investigagdes académicas e artisticas, em colaboragéo com
o Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra. Na Rédio Baixa.

na criagdo de Romain e que servird de
mote para dissecar o significado da
dobragem, duplo, manipulagdo e fake.
Nesta realidade onde as redes sociais
e a criagdo de uma imagem de si véo
para além da esfera espacial local, o
que podemos dizer que é real e ficgdo?
E que significado tem nas nossas vidas?
E possivel (re)ver e ouvir toda a
conversa aqui:
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A SOMBRA
DOBRA A
IMPOSSIBILIDADE
DO CORPO

SOBRE “DOBRA” DE
ROMAIN BELTRAO TEULE

Alexandre Valinho Gigas

Foto: Francisca Sousa



0 OLHAR DO ESPETADOR

Estou num sété&o de um edificio da
baixa de Coimbra. Utilizo o espago
para trabalhar, para escrever. Tem
duas janelas, voltadas a poente, que
inclinam a luz que entra nos objectos,
dobrando a existéncia dos mesmos
pelas sombras que dangam. Tento
escrever, pela terceira vez, sobre o
projeto “Dobra”, de Romain Beltrdo
Teule, de que assisti a dois ensaios,
bem como a uma conversa entre este
e a academia, representada por Jodo
Maria André. A conversa com o filésofo
foi muito instrutiva, pois assisti a uma
dissertag¢do semidtica sobre a palavra
“dobra”. Mais tarde pude confirmar que
a abordagem que Romain imprimia &
sua pega era similar, mas de um ponto
de vista artistico.

Foi-me dado a observaro
crescimento da pega. Riimenso no
tratamento artistico sobre a dobragem;
onde se articulavam os diversos
significados do acto de dobrar. Acena
nascia no acto de dobrar a voz noutras
linguas, téo utilizado pela TV ou cinema,
mas ia muito além disso. Fiquei preso
a este primeiro significado, n&o fosse
também época de eleigdes para as
autarquias e, como tal, época em que
nos confrontamos com os técnicos
de linguagem gestual, que dobram os
discursos dos politicos. Apetece-me ir
mais longe. Esses discursos politicos
n&o dobram também outras vozes
mais ocultas e os seus interesses?

As faces sorridentes que insistem em
debitar “verdades”, quantas “mentiras”
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transfiguram a cada palavra e intengéo?
Podemos tentar entender, mas os
discursos “originais” parecem-me existir
apenas ha sombra de quem os diz.

A sombra de uma pessoa ndo tem boca,
nem emite som, nem se quer ou procura
fazerentender. J& os donos da sombra
parecem acreditar que o seu discurso

é “original”, como as suas promessas,
como todos os significados de sons
que as bocas e os gestos emitem &
procura do voto.

Jd votei. Na cidade de Coimbra os
sinos dobram com o mesmo som, apesar
de algo ter aparentemente mudado.
Mais logo irei ver um filme, legendado
ou ndo, mas nunca dobrado. O corpo
que vota, ouve os sinos e vé um filme,
concentra ailusdo de que o que ouve é
“original” e ndo “dobrado”. E uma iluséo
de que ndo pode escapar. Aqui no sétéo
da Baixa de Coimbra, a minha sombra
dobra aimpossibilidade do meu corpo.
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Romain Beltréo Teule | Criagdo (FR/PT)
Nasceu em Paris, de méae brasileira e pai
francés. Licenciado em Design e Arte
pela Escola de Belas Artes de Toulouse
e Nantes.

Em 2013, muda-se para Lisboa para
tirar o PEPCC (Programa de Estudo,
Pesquisa e Criagd@o Coreogrdfica) do
Forum Danga. A partir do encontro
com Patricia Portela, Romain passa a
assumir a expressdo oral e as linguas
como lugar de pesquisa e cria a pega
“Elisabeth”, performance em francés,
portugués e inglés. Em 2016, com o
objetivo de mergulhar numa lingua
desconhecida, passa um tempo no
Japdo e recolhe uma colegéio de sons
com a qual cria a pega “Légende”, uma
conferéncia que trata da pesquisa
ficcional sobre a lingua dos pdssaros.
Também colaborou em criagdes com
Lucie Lintanf e com Daniel Pizamiglio.

Miguel Pereira | Tutoria Artistica (PT)
Estudou na Escola de Danga do
Conservatério Nacional e na Escola
Superior de Danga. Foi bolseiro em

Paris, em Nova lorque e em Amesterdéo.

Como intérprete trabalhou, entre
outros, com Filipa Francisco, Francisco
Camacho e Vera Mantero. O seu
trabalho tem sido apresentado em
toda a Europa, Brasil, Uruguai e Chile,
e é professor convidado em diferentes
estruturas nacionais e internacionais.

Santiago Rodriguez Tricot | Luz e Som (UY)
Estudou Artes Pldasticas e Visuais na
ENBA — Universidad de la Republica e
Desenho Cénico na EMAD (uy). Mestrado
em Pratica Cénica e Cultura Visual na
Universidade de Castilla-La Mancha.
Como instrumentista e compositor faz
parte do MUX, movendo-se entre sons
analdgicos e electrénicos e cangdo
pop. Como designer e artista, colabora
em projectos com Tamara Cubas (UY),
Santiago Turenne (Uy), Juan Dominguez
Rojo (Es), Andrea Arobba (UY), Gustavo
Ciriaco (BR), Florencia Martinelli

(UY), Vera Garat (UY), Yann Marussich
(SW), Leticia Skrycky (UY). Diregdo e
coordenagdo técnica do FIDCU —
Festival Internacional de Danga
Contemporénea do Uruguai e colabora
no NIDO— Encontro Internacional de
Artes Vivas (UY).
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