Demokrati och intuition.

Ett samtal mellan Matthias van Arkel, Sigrid Sandstrom och Magnus Bons

Sigrid Sandstrom: Min forsta association gar till barockens uttryck.

Matthias van Arkel: Det ar en epok som jag absolut kdnner mig beslaktad med. Mer nar det
galler mabler och foremal an det barocka maleriet. Jag tycker till exempel att ramarna ar

tredimensionella pa ett kroppsligt satt.

SS: Har kommer vi genast in pa det fysiska som ar sa centralt i din konst. Hur du anvéander
malningen som objekt. Jag &r intresserad av att héra mer om ditt forhallningssatt till fargen,

men som kuldr inte som materia.

MVA: Forst jobbade jag i en monokrom och ganska lag fargskala. | konstvarlden finns det en
forestallning om att ju morkare och graare du malar, desto intressantare och djupare &r du.
Men jag ville ga emot det och g6ra ndgot med enormt mycket farg, som ar betydligt svarare
att fa att fungera. En gra malning blir nastan aldrig fel, den blir alltid vacker. Vissa tycker det
ar installsamt med mycket farg, men jag tycker — lite frackt — att det & mer instéllsamt att vara

lag i fargen.

SS: Det intressanta ar var fargen kommer ifran. Nu later det pa dig som att det &r ett slags
positionering i konstvarlden. Malade du i en mattad och mer jordbaserad fargskala for att det

forvantades av dig? For att du sag det maleriet omkring dig da.

MVA: Nér jag anvande den fargskalan handlade det verkligen om hur jag la upp fargen. Da

syntes det battre i en lagre fargskala.

SS: Ditt tillvagagangssatt ar ganska analytisk, men fargen anvander du kanske mera intuitivt.
Det tror jag att manga malare, inklusive jag sjélv, kan identifiera sig med. Man tycks inte

riktigt kunna forklara varfor det blev just den bla fargen, till exempel.

Magnus Bons: Men du har ocksa anvant fargen symboliskt ibland. | Bedroom ar det valdigt

tydligt med de olika roda fargerna.

MVA: Jag byggde vart sovrum i skala 1:1 enligt byggnormen. Och tog tag i alla delar som en

relation bestar av. En rod farg ar gnuggad med en tuss pa vaggen som en rok, en annan ar



gjord med stora slevar av engelskt rétt. Ytterligare en vagg ar malad i krapplack som ar en
falsk réd, och en mindre vdgg &r ljust kadmiumrdd som for mig &r en porrig farg. Men annars
har jag haft en strategi dar jag valjer farger utan att analysera sa mycket. Det bromsar latt upp

lusten och orken att genomfora olika projekt.

MB: Dina stora gummimalningar bygger dnda pa manga olika val. Varfor gor du just dessa?

Och hur vill du att bilden ska fungera?

MVA: Nér jag pa Konstfack holl pa med de abstrakta penselmalningarna blev jag till slut sa
snitsig. Att jag borjade mala med knan och med fingertoppar var en reaktion pa det. Nar jag
langre fram borjade med gummiverken uppstod istallet manga olika slumpmassiga saker.
Maleri ar véldigt intuitivt och det kanns i kroppen nar det inte funkar. Nar det blir bra kan jag

inte sluta titta. Det ar val det som ar mina beslut.
MB: Hur ser det ut nar det inte fungerar?

MvVA: Jag kan nog inte séga exakt vad det ar. Kanske handlar det om komposition i alla fall.

Men det maste finnas nagot som stor, och &nda kannas som att det flyter eller vibrerar.

SS: Jag tankte forst att det var en brist att malningarna ar sa kroppsliga trots att handens
avtryck ar franvarande. Nu forstar jag att du gillar att halla pa med handerna. Din karna ar det
intuitiva dar du kan forhalla dig fritt, tillsammans med din rastloshet som ocksa ar en
drivkraft. Malningarna ar extremt expressiva men ocksa kliniska, och speglar valdigt tydligt
ditt personliga forhallningssatt. Hur jobbar du nar det géller dina offentliga verk? I vilken

utstrackning de &r gjorda av ndgon annan?

MVA: Jag bygger upp verken sjalv, men assistenter hjalper mig med allt kringarbete. Jag fotar
av och monterar ihop varje sektion sa att jag vet var jag befinner mig. Aven dar jobbar jag

intuitivt, men har dnda en fargidé. | Micro/Macro World i Jakobsberg ar ena vaggen varm och
den andra kall. En dr randig och den andra flackig, och liknar ett foto 6ver ett katastrofomrade

dar man kan se spar efter en riktning.

SS: Jag tanker inte pa ditt forhallningssatt som kliniskt, men att materialet i sig ar det. Jag ser
pa malningarna som ganska demokratiska. Det ar ungefar lika mycket av all farg, och det ar
inte en komposition med olika stora former. Det ar inte en viss del av malningen som tydligt

ar i fokus.



MVA: Det hor nog ihop med det monokroma. Malningarna ar ju lika aktiva ute i hornet som i

mitten av bilden.
SS: Ar de alltid malningar for dig, eller ser du dem ibland som skulpturer?

MVA: Jag tycker att alla &r bade malningar och skulpturer samtidigt. Nér jag modellerar upp
mina kuber malar jag i tre dimensioner. En skulptur kan man flytta runt i rummet, men en
tavla ar oftast ndgot man hanger pa ett satt pa vaggen. Tidigare, nar jag arbetade med
malningar som man kan vanda pd, vattenskar jag de kvadratiska verken med upp till fyra hal
pa samma avstand. Jag styrde anda hur man skulle fa se verken. Med fyra hal var valet helt
fritt, men tre eller tva hal begransade mojligheterna. Jag tillverkade en konsol och kunde
hanga dem bade vertikalt och horisontalt pa vaggen. Eller lagga malningen pa golvet som ett
objekt.

SS: Oftast maste man gora ett val kring hur nagot ska presenteras, men har finns en potentiell
valmojlighet. En betoning pa det performativa, som gor att man far ett friare forhallningssatt

till verket.

MB: Jag uppfattar att ni bada arbetar med penseldraget, fast pa helt olika satt och fran olika
hall. For mig ar varje silikontunga som Matthias lagger ett penseldrag. Sigrid malar mer

illusionen av ett penseldrag.

SS: Matthias har kommit fran ett fokus pa processen att mala, och jag har narmat mig det allt
mer. Vi mots nu vid en punkt dar ingen av 0ss anvander ett yttre narrativ. Istéllet finns en
slags kontinuerlig reflektion kring det vi haller pa med. Jag tror att jag alltid jobbar med en
hybridplats av nagot slag. Det som &r centralt i min maleriprocess handlar om allt det man inte

ser. Mina malningar &r ett slags spar av det som har utspelat sig.

MB: Sigrid arbetar anda med att skapa en sorts illusion av ljus och av djup, medan Matthias

har ett fysiskt rum som utspelar sig i silikonens relief.

MvVA: Gummit har ett djup, men om man jamfor med sprejmalningarna som jag hallit pa med
under nagra ar, sd har de ett storre perspektiviskt djup. Anda ar de bara en platt yta. Jag tycker
det &r intressant att gora bilder som man inte sett forut. Jag menar inte att jag har en extremt

originell bildvarld, men om jag gor en intuitiv bild sa kan den aldrig ha varit gjord innan.

SS: Den kan ha funnits bara det att du inte vet om den.



MVA: Men jag kan inte ens sjélv gora en till likadan. Det ar verkligen inte sa att jag tror att

hela uttrycket ar nytt, bara att exakt denna bild inte funnits tidigare.

SS: Jag menar tvdrtom att vi jobbar i en ganska sndv tradition av bilder som vi har drvt. Men
jag undrar hur pass intuitiv din arbetsmetod &r? Den ar anda ganska forutbestamd, med din
form som du bygger malningarna i. Du kan vara fri inom det omradet, men om du inte hade

haft formen hade du kanske hittat andra satt att organisera dig.

MVA: Forst tankte jag att jag bara kunde géra malningar som var lika stora som min plat, men
plotsligt forstod jag att jag kunde satta ihop flera platar och jobba dver kanterna som om
skarvarna inte fanns. Den har metoden har lett till att jag kan géra mina stora offentliga
arbeten. Jag gillar att det &r snitt i malningen, att den &r uppskuren, och att gummit &r ett

material som man far ta pa. Det har mycket som klassiskt maleri inte har.

SS: Men kladdet fran oljefargen finns inte. Silikongummit ar en annorlunda visuell och fysisk
fornimmelse. Det har ett slags metalager, mer som ett tecken for farg, an sjalva fargen. Vad

tycker du ar det viktigaste de formulerar?

MvA: Jag vill att en utstélining ska vara en upplevelse som tar tag i hela ens kropp och inte
bara ovanfor halsen. Confetti hos Galleri Ahnlund i Umea malade jag direkt i taket pa
rummet, och folk s&g inte malningen nar de kom in. Néar de plotsligt upptackte den hande det

att de skrek till. P4 samma sétt forhaller man sig séllan helt oberord till silikonmalningarna.

SS: Om man vill teoretisera utfor du ett slags fenomenologiska undersokningar. Hur var
kropp forhaller sig till rummet, hur vi uppfattar saker med sinnena. Ogonblicket dd man inser
att man ser, nar man blir sjadlvmedveten om sitt seende, &r otroligt centralt. Det finns en
dubbelverkan mellan det absorberande och det distanserande. Materialet har ett slags inbyggd
distans, mer sa an i oljan. Du har ocksa ett tempo i penseldraget, i sparet som registrerar en
redan passerad hastighet. For mig &r det valdigt viktigt att sarskilja det expressiva fran det

psykologiskt redovisande.

MB: Kan man anvanda ett abstrakt expressivt utseende, utan att det nddvandigtvis maste
bottna i ndgot specifikt. Eller kan det vara bade och?

MvVA: Jag tycker att abstrakt konst ar véldigt sjélvbespeglande for den som tittar. Men jag kan
inte saga mer an att jag kanner igen mig i malningarna. Annars skulle det vara svart att hitta

motivationen att géra dem.



MB: Du brukar fa idéer pa morgonen?

MVA: De uppstar i ett lage mellan drom och vaket tillstand, och ar ofta ett steg till nasta verk.
Harom morgonen sag jag Loop, som jag arbetar pa nu, framfor mig med glipor som man
kunde se igenom. Jag undrade om jag kunde gdra en loopad film fast i maleri. En platt

malning dér jag satter ihop slutet med bdrjan pa andra sidan bilden.

SS: Maleri ar en speciell typ av undersékning. Det &r en slags tidskapsel dar man bara ser det
yttersta lagret. Malningens undre skikt ser du aldrig. Att du ska géra en loop tycker jag ar
intressant, for maleri ar uppbyggt pa ett annat satt an filmens sekventiella struktur. En film ser

man som man laser en bok, man binder ihop berattelsen.
MB: Nar borjar verket? Hur uppstar det?

SS: Jag skulle s&ga i en blandning av drift och irritation. Ett behov att gora just detta som

eskalerar till en irritation.
MB: Det ar kanske nagot liknande det som du kallar for en ny bild?
MvVA: Jag tror det.

SS: Min arbetsprocess dr som att spela schack dar motspelaren ar malningen. Men vem som

gor det dar sista draget ar oklart, och det ar val ocksa darfér man fortsatter.
MB: Uppstar de flesta malningarna ur tidigare arbeten?
SS: For mig ar néstan alla hybrider, kusiner eller sléktingar till varandra.

MVA: Det tycker nog jag ocksa. Jag gor fortfarande pa samma satt som i de bruna
monokroma malningarna. Borjar uppe i det ena hérnet och forsoker att inte styra for mycket.
Jag vill framkalla bilden pa nagot satt. Det &r ju inte en fardig komposition, utan den uppstar i

metoden egentligen.
SS: Finns det nagot som kan ga fel?

MVA: Jag skulle séga att det funkar som bast nar jag satter malningarna direkt och inte gor
korrigeringar. Det kan absolut ga fel nar jag borjar mixtra och gegga. | spraymalningarna kan
en linje kannas felplacerad eller det kan bli for mycket rinn. Men jag maste forhalla mig till
felen, och det gor att det blir en nerv i bilden. Om jag haller pa for lange blir det ofta for

tillrattalagt.



SS: Man kan saga att du nastan gér malningen i en sittning.

MvA: Ungeféar som en japansk kalligraf som sitter och laddar. Och nér det ar dags gor han
tecknet. Nu har jag tvingat mig sjélv till att fordjupa mitt uttryck med silikongummit. Tidigare

har jag kant mig mer som en uppfinnare.
SS: Det ar ett ganska radikalt skifte fran att uppfinna till att renodla en teknik.

MvA: Jag kan naturligtvis bli kritiserad for att vara begrénsad till ett material. Som om det
vore ett sjalvandamal att det ar just silikon. Men det som motiverar mig &r att jag fortfarande

kénner att det finns saker jag kan utveckla.

SS: Som betraktare forstar man kanske inte omedelbart hur pass metodiskt upplagda dina
malningar &r. Det &r intressant hur det expressiva i uttrycket upptrader som en kontrast till ditt

strukturerade flode.

MVA: Ibland vill jag beratta mer om hur malningarna &r gjorda, men en del menar att det
avmystifierar. Jag tycker det ar intressant med exempelvis Bernard Frize. Man far se hur han
gjort egna penslar med flera penslar i sig, som han doppar i fargen och malar tills den tar slut.

Ibland &r det véldigt praktiska saker som gor att utseendet blir som det blir.

SS: Dina titlar svarar val mot din metod, eller mot hur de ser ut. Detta gar kanske tillbaka till
en hogmodernistisk och minimalistisk tradition. Robert Ryman brukade ge verken titlar efter

namnet pa penseln han anvéant. Och det ar valdigt poetiskt.

MB: Din metod &r grundad i ett praktiskt forhallningssatt till materialet. Du undersoker olika
ingangar till den fysiska fargen, och befinner dig samtidigt pa ett idéplan. Arbetet leder till
konsekvenser som inte dr logiska fast ramverket ar helt logiskt, med referens till Sol LeWitt.

MvA: Tycker du ocksa att jag har en konceptuell hallning i férhallande till maleri?

SS: Mer &n du kanske tror, skulle jag sdga. Du utfor en slags konstnarlig forskning eftersom

sa mycket fokus ligger pa metoden som du arbetar utifran.

MVA: Vissa tycker kanske att jag ar ett slags materialkonstnar, men jag kdnner mig mycket
mer poetisk an sa. Jag sager som Louise Bourgeois — min konst handlar om bade idéer och

kéanslor.



