”... men havet luktade vilddjur, gront och omedvetet. ”

Om Matthias van Arkels arbetsprocess och maleriska handlingar

Magnus Bons

Fargens tungor flatar samman malningen. Bilden slingrar, vindlar och veckar sig i langsmala
stelnade vader lagda tatt intill. Malningen byggs av infargade sjok av silikongummi i olika
langd, bredd och riktning. Remsorna av farg ligger omlott i bilden — under, 6ver, bredvid och
langsmed varandra. De &r vikta eller skurna. Malningen breder ut sig likt en hog av farg. Dar
finns mycket att se, och allt i bilden sker samtidigt. Det finns manga platser att fasta blicken
pa, men 6gonen glider och har svart att fa faste. Liknande fargtoner aterkommer pa flera
stéllen och dkar hastigheten i bilden, de skapar standigt nya rum med olika ljus och laddning.
Jag forsoker fa malningen att sakta ner farten. Jag vill hejda min blick. Men det ar lonlost,
malningen ar for snabb. Trots att den &r fast och fixerad bar den pa en standig rorelse, en

oavbruten fordelning av handelser.

| Matthias van Arkels maleri tycks den visuella snabbheten vara en medveten effekt. Kanslan
av att vandra, eller snarare tvingas sicksacka med égonen mot bildytan, &r pataglig. Och
samtidigt uppfattar jag bilden direkt. Jag ser malningens hela utstrackning pa en gang. Men
finns dar inte ocksa en stillhet? Ett drojande, reflekterande drag? Varje malning aterskapar
fargens uppseendevackande framtradande. Jag moéter i van Arkels malningar en sorts
motsvarighet till mig sjalv. En jambordig, men frammande, kropp som upprattar en
forbindelse med mig, och som visar upp sig framfor mig. Malningarna har en tydlighet och en

precision i gestaltningen som gor dem till kraftfulla pastaenden.

Van Arkels malningar ar fysiska objekt. Deras krangande yta ar en visuell existens, som —
liksom du och jag — upptar en plats, och har en rumslighet. Malningarna &r massiv realitet,
och eggande form. Fargansamlingarna paminner om tygremsor eller kladhogar, kanske om
kottslamsor, indlvor eller varfor inte om anvanda kondomer; material som har, eller som
associerar till, kroppslighet. Liksom den fysiska fargen gor. Arbetar van Arkel med en fargens

muskulatur?



Silikongummit har gjort det mojligt for van Arkel att mala utan underlag. Varken duk, glas
eller vagg behovs for att halla ihop malningen. Inledningsvis & gummit transparent och van
Arkel blandar sina farger genom att pressa silikonmassan genom valsarna i en ombyggd
pastamaskin. Han lagger sedan fargtungorna — som ar mjuka som lera och kan ha olika bredd
och utseenden — i specialbyggda kvadratiska platar, vars antal kan kombineras och utokas allt
efter malningens storlek. Det &r i platarna som malningen komponeras och vaxer fram,
tillsammans med de fargval han tar under valsningen. Nar malningen ar fardig hardas den i en
ugn dar varmen okar stegvis under 10 timmar. Tillvagagangssittet ger silikongummit en
extremt hog bestandighet, och processen kan upprepas om van Arkel vill arbeta vidare med
verket. Han utgar ofta fran en tidigare nedskriven idé, och blandar en narmast industriell
teknik med en mangd snabba instinktiva beslut som maste fattas pa plats. Kombination av

spontanitet och eftertanksamhet skapar en originell och upprorisk narvaro i malningarna.

C F Hill

”Ténk er en smutsig yta, som pa nira héll ger intryck av en sophdg! Man ser rakt intet déri.
Men ga pa avstand, och luften och ljuset och fargen spelar och tingen fa sin form. Det ar vad

man kallar realism, verkan. Och dr detta for framtiden den enda méjliga malningen.”

Under en Kort period pa 1870-talet malar Carl Fredrik Hill strander vid Luc-sur-Mer pa den
franska atlantkusten. Han malar 6demarker och stenbrott inne i landet, och i brev hem till
familjen skriver han om sina malningar. Han avbildar stranderna under ebb, nar vattnet dragit
sig tillbaka och sanden tacks av en stinkande brungrén sorja. Han malar havet som trisk”. |
citatet ovan skriver Hill om hur olika perspektiv paverkar intrycket av malningen. Ett visst
avstand gor att det som pa nara hall uppfattas som avskrackande och fult flyter samman — till
vad vi uppfattar som en realistisk bild av verkligheten.

Jag uppfattar att Matthias van Arkels malningar har drag som ar beslaktade med Hills
upplosta strandbilder. Framtrader inte de infargade remsorna i van Arkels bilder som
penseldrag i kraftig uppforstoring, eller som snabba mandvrar med palettkniven, med en
likartad uppfriskande rorlighet som i Hills strandmélningar? Ar inte van Arkels fargbyggen i
den meningen ocksa ett slags landskap? De star fram som en topografi dver farglagrens
utbredning, dess toppar och dalar, i intim kontakt med ljusets, fargens och formens
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verkningar. Egentligen kanske annu ndrmare &n vad Hill gjorde, eftersom van Arkel inte
behover gd omvégen dver “motivet”, utan kan koncentrera sig pad méleriets materiella,

rumsliga och psykologiska effekter. Hans “trask” ar stelnad farg.

Aven van Arkels malningar forandras i forhallande till betraktarens position. Det som pa
avstand verkar lockande kan fa nagot nastan franstétande néra inpa. | den paradoxala rorelsen
mellan attraktion och obehag ligger en stor del av malningarnas forforiskt évertygande
dragningskraft. Har finns en berdringspunkt med den hollandske malaren Willem de Kooning
som i sitt maleri drev fargens fysiska egenskaper allt narmare ett slags obscen desperation.
Liksom Hill malade de Kooning nara havet, fast pa andra sidan Atlanten, och han var en
mastare i att fasta kustljusets vaxlingar pa duken. Den nerviga rastlosheten fran de tva

konstnarernas bilder aterfinns aven i van Arkels malningar.

Som titel pa denna text anvander jag ett citat ur forfattaren Lars Noréns svit Dikter 6ver Carl
Fredrik Hill ur boken Kung Mej fran 1973. Framst for att orden har en ra skonhet som val
svarar mot det fysiska uttrycket i van Arkels malningar, men ocksa for att Norén narmar sig
det vi kan kalla for mélningens undre skikt. Amnet, innehallet — mélningens betydelse. Det vi
uppfangar som en reaktion pa fargen, och som hamtar sin mening fran de unika erfarenheter
som varje betraktare bar med sig i métet med bilden. Noréns ord kan ségas beteckna denna
underliggande struktur som representeras av det blottlagda slammet i Hills maleri. Och som
ligger som en klangbotten aven hos van Arkel. Det vi kan kalla for ett psykologiskt innehall ar
ofrankomligt blandat med hur malningen &r utférd. Tekniken, stilen eller materialet gar inte
att sarskilja fran malningens betydelse. Allt ar likvéardiga delar av malningens uttalande.

Gobelin (F.A.S.) — Edvard M — Sarkofag

Ett konstverks titel &r ett hjdlpmedel in i verket. En vég till bilden som konstndren tankt ut.
Flera av van Arkels verk har deskriptiva titlar; Laundry (2008) och Wet Clothes (2005) liknar
ocksa hogar med klader, Untitled (Grey Tube) (2013) ser ut som gra plastslangar, #931
(Round and Green) (2009) ar en rund malning i gréna toner, Pressure Paintings (1998-2007)
ar malningar som tillkommit genom ett avtryck, och 100 liter Brand Siena (2000) bestar av
just den mangden farg i den kultéren. Gobelin (F.A.S.) (2012) gjorde van Arkel speciellt till
galleristen William Aronowitsch jubileumsutstélining En subjektiv historia 1966-2011, som
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visades pa Konstakademien i Stockholm under sensommaren 2012. Titeln anger ett direkt
slaktskap med gobelangens sitt att skapa narvaro i ett rum. Den valdiga malningen &r
uppbyggd av kraftiga dubbelvikta remsor av silikongummi som tecknar upp olika riktningar
genom bilden. Liksom i Interrupted (2012) experimenterar van Arkel i Gobelin (F.A.S.) med
en oregelbunden ytterkant, vilket skapar en intressant osékerhet kring malningarnas definitiva

form.

| bade Triple Stripe (Horizontal) (2012) och Lines of Thought (2011) — den senare ar en del av
van Arkels konstnérliga gestaltning Micro/Macro World (2011) i SL:s nybyggda bussterminal
i Jakobsberg norr om Stockholm — redovisar malningen sin egen uppatgaende framvéxt. Varje
band av silikongummi har lagts tatt intill konturen av de féregaende, i ett forsok att upprepa

bildens linjeforing. Vid vissa lagen uppstar avvikelser, eller tas beslut, som dndrar malningens

rytm.

| ndgra av Matthias van Arkels verk gar kanske ett mer emotionellt laddat innehall lattare att
fa grepp om genom titeln? Det finns malningar som mer direkt an andra refererar till
forhallanden utanfor bilden. Darmed inte sagt att verkets uttryck egentligen blir tydligare. Mer
att betraktaren leds i en viss riktning genom titeln. Jag tanker pa malningen Edvard M (2005)
som genom titeln, fargens tonlége och bilden som tecknas av de slingrande linjerna i
silikongummi, far oss att tanka pa den norske malaren. Ett annat verk &r installationen
Bedroom, visad pa Botkyrka Konsthall 2003, som &r en sorts rekonstruktion av konstnarens
sovrum — i naturlig storlek. Bedroom var méjligt att ga in i, och vaggarna malades i fyra
skilda toner av rod oljefarg. Fargen var applicerad pa olika sétt och omsl6t betraktaren totalt.

Enligt van Arkel, representerade fargerna olika tillstand i en intim kéarleksrelation.

2004 konstruerade van Arkel ett morklagt rum till en utstéallning pa Skulpturens Hus, som han
curerade tillsammans med konstnéren Fredrik Soderberg. I de tunna plastvéggarna till Inside
Out Upside Down (Milky Way) lag en mork film och golvet var av plexiglas. Ett slags
fiberoptisk effekt uppstod genom att golvet tog upp ljus fran lysrér som monterats pa
vaggarnas utsida. Alla repor och smutsen pa glaset framtradde som i en komprimerad bild av
universum. Det lilla avskdrmade utrymmet tycktes plotsligt expandera och fordjupas under

fotterna pa betraktaren.



En befriande kénsla av rumslig uppldsning av ett annat slag fanns i en installation som van
Arkel, tillsammans med den nederlandske arkitekten Alex van der Beld, utférde pa Alma Lov
Museum i Varmland 2008. Mjo6lkvita elastiska slangar av silikongummi bildade ett jattelikt
tredimensionellt spindelnat som bredde ut sig 6ver hela rummet, fran golv till tak. Vaven av
nervtradar var mojlig att ga in i, och installationen gjorde betraktaren akut medveten om sin
plats i rummet. De tre rumsverken har en saregen koncentration och en stark existentiell
laddning, som gar igen i Sarkofag (2013), ett av van Arkel senaste verk. Under konstmassan
Market i Stockholm stod verket nonchalant lutat direkt mot trappréacket i Nikehallen pa
Konstakademien. Objektet i kroppsstorlek har formen av en kista och ar helt inkladd med van
Arkels karaktaristiska fargremsor. Malningen bildar en loop utan varken bérjan eller slut.
Titeln Sarkofag talar klarsprak om innehallet — det &r en grav av farg.

Om vi tillfalligt bortser fran att Sarkofag har en inre trakonstruktion, och istallet tanker oss att
nagon faktiskt 1ag darinne, skulle den personen se fargen fran baksidan. Han eller hon skulle
betrakta malningen underifran, liksom inifran sjalva bilden. Van Arkels maleriska objekt i
silikongummi har en tydlig fram- och baksida, som trots att de & mycket lika ocksa skiljer sig
at. Det ar sjalvfallet framsidan som han arbetar med under byggandet av bilden, medan
malningens baksida blir en sorts tillplattad, nagot utsuddad version av den frontala bilden.
Anda &r det fullt mojligt att folja fargens skiktade rorelser pa béda sidorna. Malningen bér s&
att saga sig sjalv genom att den saknar en underliggande struktur. Den haller upp sin egen

framstallning, och redogor for sitt skeende pa ett direkt och mycket avsljande satt.

Arbetsprocessens intuitiva konsekvens

Pa Galerie Aronowitsch 1998 visar Matthias van Arkel en serie verk som vid forsta anblicken
ser ut som ganska konventionella monokromer. Malningarna uppvisar dova ytor i lager av
mestadels gra, bruna eller grona toner av oljefarg. De vibrerar lagmalt, genom ett sprackligt
monster som brer ut sig i svag relief. Men flera av verken var inte malade pa traditionellt satt
med pensel. En av malningarna, Utan titel (1996), ar ljusare &n de andra och fylls av flackar
av beigegra farg. | utrymmet mellan dessa finns ett rodtonat, delvis dolt skikt. Van Arkel
beskriver arbetet med malningen som att ”accentuera det diffusa”. Han har forst lagt upp ett

rott flackigt skikt med fingrarna, som han sedan malat 6ver med den beigegra fargen,



paminnande om duken. Genom att ticka flackarnas skarpa centrum lyfter han istallet fram

deras tunna rodnad vid kanterna. Man kan séga att han synliggor flackarnas aura.

Ett annat verk vibrerar av en tat lysande rod farg, med punktvisa flackar i moérkare rétt. Ytan
har ett smetigt utseende, som av torkat blod eller ketchup, och &r dven den malad med
fingrarna. | en annan malning har van Arkel i stallet for pensel anvant sitt kna. Ytterligare ett
mindre verk pa tra bestar av 60 rena farger som skrapats bort fran en annan malning. Ljuset i
den genomblandade fargmassan har slocknat, och bildar nu en tjock brun sorja. Titeln 60
Colour Painting (1996) bér pa en referens till amerikanen Sol LeWitts systematiska praktik.
Konstnarerna delar ett konceptuellt forhallningssatt till skapandet, och van Arkels narmast
performativa undersdkande av fargen gor att den forsta paragrafen i LeWitts Sentences on
Conceptual Art fran 1969 dyker upp i minnet: Conceptual Artists are mystics rather than

rationalists. They leap to conclusions that logic cannot reach.”

Malningarna som van Arkel visade 1998 ar de forsta i en lang rad av verk dar han konsekvent
utforskar maleriets materiella egenskaper — en metod som befinner sig bortom allt rationellt
tankande, men som, i enlighet med LeWitts resonemang, leder till nya erfarenheter. De
malningar i silikongummi som van Arkel arbetar med idag, framstar som ett logiskt resultat

av hans lekfullt metodiska undersokning av den fysiska fargen.

”The main thing wrong with painting is that it is a rectangular plane placed flat against the
wall”, skriver Donald Judd 1965 i sin inflytelserika text Specific Objects. Liksom flera av de
s.k. minimalisterna borjade Judd som malare, men 6vergick efter hand till att arbeta med
seriella objekt. Han menade att de utgjorde en ny kategori av verk, som visserligen paminde
om skulptur men som befann sig narmare maleri. Hans verk sokte sig ut i en rumslighet, och
van Arkels experimenterande kan sagas svara pa Judds kritiska definition av maleriet. Aven
om flera av van Arkels verk just ar rektangulara och faktiskt hanger pa vaggen, gor de

samtidigt allt de kan for att vidga sin givna plats.

Nasta steg i van Arkels undersokning ar serien med Pressure Paintings. Malningarna utfors i
olika storlekar och pa olika material, men med en grundldggande gemensam handling, som
bestar i att pressa duken med den fortfarande vata oljefargen mot ett annat underlag. Dérefter
lyfts malningen upp och verket utgors av de tva spegelvanda ytorna, som bér tydliga spar av
tillvagagangssattet. Pa Stockholm Art Fair ar 2000 visade van Arkel hos Susanne Pettersson
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Gallery ett par stora Pressure Paintings, som gjort sina avtryck mot massans golv. De tva
meter hoga dubbleringarna var ett kraftfullt konstnarligt uttalande i ett kommersiellt
sammanhang, eftersom verken i realiteten var platsspecifika, om &n inte omgjliga att sélja.
Handlingen som framfort dem behdvde atminstone upprepas for att det skulle ga att installera

verken nagon annanstans.

Under en period om néstan tio ar gor van Arkel varianter i samma serie. Exempelvis de
mindre Sliding Pressure Paintings (2000-07), dar fargen lagts mellan tva glas som sedan dras
isar i sidled. Resultatet blir en sorts splittrad symmetri, dar halvorna paminner om varandra
men inte helt sammanfaller. | den ena ligger fargmassan pa glasets framsida, i den andra
halvan méter vi fargen bakifran, pa insidan av glaset. Genom en enkel handling skapas ett

komplext orsakssammanhang.

Infor en utstallning pa Galleri Mariann Ahnlund i Umed 2001 gor van Arkel verket In
Between (Pressure Painting). En plexiglasskiva med rod oljefarg pressades mot en skiva utan
farg, de tva drogs ifran varandra och hangdes sedan pé varsin vagg i ett horn av lokalen.
Genom att styra hur skivorna separerades bildades en teckning i fargen. Gemensamt for serien
Pressure Paintings ar en vilja att komma in i fargen, att skapa en utvidgning, en rumslighet i
fargen. Genom att gora ett avtryck som darefter avskiljs, sa bildas ett faktiskt mellanrum. Hos
Galleri Ahnlund genomfdrde van Arkel dven Confetti (2001-02), en 6ver 4 kvm stor
platsspecifik gulbeige oljemalning, som malades med en murslev direkt pa galleriets tak. For
att ytterligare konfundera betraktaren monterades takets lysror pa en av vaggarna. En stilla

vridning av rummets perspektiv med en kvarts varv.

Det tjocka farglagret i Confetti ar ndra relaterat till 100 liter bréand Sienna (2000), en temporéar
malning som van Arkel utforde i arkitektkontoret Claesson Koivisto Runes davarande lokaler
pa Sodermalm i Stockholm. Som titeln anger utgjordes malningen av 100 liter oljefarg i
kuléren brand Sienna. Fargen applicerades i ett meterbrett falt som I0pte 6ver véggarna, i
taket och pa golvet. Verket var en effektiv markering av sitt eget utrymme, och en frack
delning av sjalva rummet. Van Arkel tillverkade en liten bro av MDF-skiva som gjorde det
mojligt att kliva in och stélla sig mitt i fargen. I likhet med den tidigare 60 Colour Painting,
ateranvande van Arkel de hundra litrarna oljefarg i ett nytt verk. Néar den morkt rodbruna

fargen skrapats bort fran rummet konstruerade han ett litet bord som fargen smetades ut pa.



Dar bildar den en kladdig hdg, paminnande om Joseph Beuys Fettstol fran mitten av 1960-

talet.

”Havet luktade vilddjur”, skriver Lars Norén om Hills maleri. Aven van Arkels stol med farsk
oljefarg bor under lang tid ha utsondrat en kraftig doft, liksom verken Confetti och de olika
Pressure Paintings. Hans nuvarande material silikongummi luktar inte, men van Arkels
expressiva anvandning av materialet gor att vilddjurets rda doft ligger nara till hands for att

beskriva dess saval oroande som osande underton.

Fortsatta handlingar

En rad olika experiment med att helt och hallet avlagsna malningens underlag tar nu vid.
Genom olika typer av grepp forséker van Arkel istallet fa malningen att bli en del av den
omgivande miljon. Negative Painting (1999) &r en slags utgravning i vaggen, dar en 20x18
cm stor yta av putsen knackats bort, sa att en narmast inverterad bild uppstar. | Even level
Painting (2000) har van Arkel istallet med palettkniv fyllt en redan urknackad del av vdggen
med oljefarg. Fargytan upplevs som en pastos malning trots att den ligger helt i niva med
vaggen. Box Painting (2001) ar en liknande blagra marmorerad malning som fyller ut insidan
av en lada i plexiglas. Det flera centimeter tjocka objektet hanger pa vaggen, men plexiglasets

genomsynliga ytskikt gor att det ser ut att sakna en egentlig struktur.

Helt foljdriktigt har van Arkel dven arbetat med att placera farg pa befintligt glas, som sa att
saga bar pa sin egen immaterialitet. Under en utstallning pa Galleri C Hjarne i Helsingborg
2000 gjorde han en malning direkt pa galleriets fonster mot gatan. | Window Painting satt
fargen pa insidan av fonsterglaset, men var naturligtvis synligt aven fran utsidan. Glasets
klarhet avslojar malningens fransida som vanligtvis ligger mot duken, och som vi inte brukar
far se. Baksidan ar platt medan framsidan, som vetter in mot galleriet, har en struktur med

spar av appliceringen.

2003 gor van Arkel tre verk som i efterhand framstar som de sista avgérande stegen i riktning
mot att arbeta med silikongummi. Det forsta ar Inverted Landscape (2003), ett platsspecifikt
verk utfort i en lagenhet, dar han med stor kraft kastar akrylfarg genom en trattformad
avskarmning direkt pa véaggen. Liksom i Box Painting ar den fysiska fargen verkets mest

8



patagliga del. For att inte saga hela verket, som bestar av tre tjocka fargmassor av olika
storlek. Fargen &r samtidigt néstan oblandad och flackigt strimmig, och har en fortsatt renhet i
uttrycket. Det ser lite ut som kladdig “modern konst”, och paminner ganska mycket om

Jackson Pollock.

Det andra verket ar Strip (2003), som van Arkel visade i samlingsutstallningen Adagio pa
Galve Konstcentrum 2003, och pa Galerie Aronowitsch aret efter. Verket ar en logisk
fortséttning pa Box Painting. Strip bestar av ett par tva meter higa plexiglasskivor som hanger
fran taket. Ett tjockt lager med oljefarg har forst applicerats direkt fran tuberna pa den ena
skivan, och darefter arbetats in med en rakel. Skivorna har sedan lagts pa varandra, och till
sist dragits isar. Bilden i fargens ytskikt lyfts pa sa satt 6ver till den rena skivan. | rummet
visades de hangande en bit isar, mitt emot varandra. Mellanrummet gjorde det mojligt att
passera genom delarna, att bokstavligen ga in i malningen, som val narmast kan beskrivas
som en uppskuren bild. Till skillnad fran Window Painting, som var méjlig att betrakta fran
bada sidorna, visar Strip dessutom ett snitt rakt genom fargen.

Det tredje verket pa vag mot silikongummit utgor den egentliga brytpunkten i van Arkels
konstnarskap. Cut Open (2003) &r en konsekvens av hans olika fargexperiment, men vridna
ytterligare ett snapp. Verket visades pa Dunkers Kulturhus samma ar i samlingsutstallningen
Invasion. Verket ar en sprackligt fargad kloss i plastilina, ett slags formbar modellera, och till
utseendet snarlik fargkuberna i silikongummi som van Arkel gor idag. Men Cut Open har en
nagot annan tillkomstprocess. Istallet for att modellera det infargade silikongummit i en
gjutform, som han numera gor, bankade van Arkel och en assistent ihop en stor méangd
plastilina till en oskarp kubform. Ur den fargade modelleran skars sedan kuben fram, som
titeln anger i ett forsok att se malningen fran insidan. Cut Open placerades pa ett bord av
bjork som van Arkel ritat, med en huva av plexiglas éver. Under utstéllningen far van Arkel
kontakt med Sven-Ingvar Olsson, som &ger Helsingborgs Gummifabrik och som foreslar att
van Arkel ska prova att arbeta med fabrikens silikongummi. Det blir ett méte som ger honom

ett nytt material.

Silikongummi



Sliced Space ar ett av van Arkels forsta verk i silikongummi, och bygger vidare pa tankandet
fran Cut Open. Intentionen var att gora en kub som det var méjligt att se igenom, att
bokstavligen kunna folja malningens eget perspektiv. Men verket blev endast delvis
genomsiktligt efter gjutningen, och van Arkel bestdmde sig for att skara itu det massiva
blocket. Sliced space delades i sex delar, som hangda bredvid varandra, gor det mojligt att se

hur malningens farger tecknar sin egen rorelse i skulpturens tre dimensioner.

Manga av van Arkels titlar utgors av verbformer som ganska direkt beskriver hur verken ar
gjorda; Sliced, Cut, Strip dverensstammer vél med konstverkens redovisande karaktar.
Amerikanen Richard Serra upprattade i slutet av 1960-talet en lang lista med verb, dar han
just beskrev aktiviteten som hans konst bygger pa: to roll, to open, to fold, to bend, to split.”
Liksom hos van Arkel, ar Serras infinitivformer resultatet av ett processuellt arbete med
materialet. Bland Serras verk finns Hand Catching Lead (1968), en film dér han forsoker
fanga en blyklump som faller genom luften. I fotografier fran tiden kastar konstnaren smalt
bly mot vinkeln mellan vagg och golv, som stelnade till langsmala sedimenterade objekt.
Serras aktivitet rymmer, oberoende av hans intention, ett tydligt visuellt eko av Jackson
Pollocks droppande pensel fran nastan tjugo ar tidigare. Har finns ett intresse for det
omedelbara skapandet, for ett gérande som materialet inbjuder till, och som dven van Arkel
hanger sig at. Det innebér en sorts koncentration i det pagaende, dar en forening av intuition,

slump och komposition blir verket.

Den amerikanska konstnaren Lynda Benglis arbetar vid samma tid med maleriska objekt i en
likartad teknik. Det finns ett kant fotografi dar hon haller plastfarg direkt ur malarburken och
later den stelna pa golvet. Benglis beskrev sina verk som “frysta gester”, och sokte efter sitt
att gora malningar utan en bakomliggande struktur. Hennes verk kan se som en direkt reaktion
pa, och forlangning av, bade Pollocks drip paintings och Morris Louis color-field paintings.
Van Arkels rumsliga experimenterande och hans malningar i silikongummi uppvisar likheter
med Benglis verksamhet, bade visuellt och konceptuellt. Van Arkels materialiserade
penseldrag innehaller ett kittlande narmande till ett industriellt material, som for hans projekt

bort fran traditionellt bildskapande, utan att tappa kontakten med en malerisk praktik.

For you, Dad
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Under de forsta aren som van Arkel arbetade med silikongummi visade han ofta “baksidan”
pa verken. Som ett resultat av tekniken ar malningens fransida mer slumpmassigt

sammansmalt &n framsidan. Van Arkel tillverkade skenor i rostfritt stal med runda knoppar
for att hanga malningarna pa. Hal borrades i motsvarande storlek genom malningarna, och i

praktiken var det mojligt att vélja vilken sida som skulle visas.

Vernissagekortet till van Arkels utstallning pa Galerie Aronowitsch 2006 illustrerar pa ett
intressant sétt den avspédnda attityd som han intar till sina verk. Med ett pedagogiskt grepp
avbildas malningen Wet Clothes (2005) fran bada sidor. En allvarsam lek som vill belysa
verkets 6ppna karaktar. All text pa kortets baksida ar spegelvand, och tryckt pa exakt samma
plats som pa framsidan. Om jag haller upp kortet mot ljuset ser jag genom malningen.
Utstallningen kallade van Arkel For you, Dad — en hyllning till den bortgdngne pappan som
ocksa var konstnar. Bland verken fanns Heavy Stool (2005-06) som gick att sitta pa under
betraktandet av de andra malningarna. Stolens sits bestar av en massivt modellerad malning i
silikongummi som ligger mot en undre del i blastrat rostfritt stal. | utstallningen finns
berdringspunkter med det senare verket Sarkofag — ocksa det en sorts mobel. Liksom
vernissagekortet avbildar Wet Clothes fran tva hall, rymmer Sarkofag en mojlighet att se
malningen aven fran insidan. Den som vill kan i tanken forflytta sig till det inre av objektet. |

forlangningen finns dar dven en antydan om van Arkels privata forhallningssatt till sin konst.

Matthias van Arkels uttryck har en tydlig riktning framat. Hans konst befinner sig i ett
fruktbart spanningsforhallande mellan bild och process, men hans malningar kan inte
reduceras till varken det ena eller det andra. De &r inte avbildande, lika lite som de enbart
handlar om sin tillblivelse. De bar ocksa pa en annan mening. Verkens gestaltning har en

omisskannlig konceptuell intention, samtidigt som betydelsen inte &r omedelbart atkomlig.
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